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Oz: insanligin kiiltiirel temelinin en énemli simgesel miraslarindan olan kurqusal anlatilar,
tarih boyunca toplumlarin anlam evrenini zenginlestirmistir. S6z konusu anlatilarin Gretimi, si-
nema ve televizyonu da iceren bugdniin dijital olanaklari dahilindeki gérsel/isitsel mecralarda
stirmektedir. Kendinden 6nceki sanatlarin birtakim niteliklerini ‘filmsel’ hale getiren ve ‘sanat’
olarak kabul edilen sinema, anlatim kodlari meydana getirerek dykuiler anlatmaya muktedir bir

mecradir. Ote yandan, televizyon ise, genellikle bir ‘iletisim araci’ olarak kabul gériir.

Bununla birlikte, televizyonun dzelliklerinden biri, tipki sinema gibi '8yki-anlaticisi” olmasidir. Bu,
sinemada ele alinan psikolojik temalarin televizyon iceriklerinde de gérilebilecegdi anlamina
gelir. Bir seri katili konu alan Dexter: Yeni Kan da bu televizyon iceriklerinden birisidir. Freudyan

psikanaliz baglaminda ¢éziimlenebilecek karakter insasi ve anlati yapisina sahiptir.

Bu calisma, sinematik anlatim tekniklerini kullanan televizyon serisi Dexter: Yeni Kan (zerine
yogunlasmustir. Yontembilim bakimindan niteliksel analiz metodu tercih edilmis ve géstergebi-
limsel ¢6zimleme yéntemlerinden biri olan dizisel ve dizimsel kodlara dayali bir analiz gercek-
lestirilmistir. Bu dogrultuda, serideki baba-ogul karakterler arasindaki anlatisal iliski, Freud'un

Oidipus Kompleksi kurami bakimindan uygun veriler saglamistir.

Anahtar Sézciikler: Sinema Sanati, Televizyon Dizisi, Seri-Katil Anlatisi, Psikanaliz, Freudyan

Oidipus Kompleksi.
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Abstract: Fictional narratives which is one of the most important symbolic legacies of humankind's
cultural foundation have enriched semantic universe of societies throughout history. The production of
narratives at issue has been continuing in audiovisual media within today’s digital facilities including
cinema and television. Cinema is accepted as an art and gives ‘filmic’ notion to some qualities of
previous arts. It renders itself as a medium which can tell stories by generating narration codes. For his

reason, it is admitted as ‘communication medium’ in general.

However, one of the features of television is the ‘story-teller’ just as cinema. This means that psychological
themes presented in cinema can also be seen in television contents. One of these is Dexter: New Blood
which is about a serial killer. It has character and narrative construction analyzed as part of Freudian

psychoanalysis.

This essay has concentrated on Dexter: New Blood television series using cinematic narration styles. As
methodology, qualitative visual text analysis has been preferred and an analysis based on sequential
and syntagmatic codes from semiotic analyze has been carried out. Accordingly, narrative connection
between father and son characters in this TV series has provided pertinent data in terms of Freudian

Oedipal Complex.

Keywords: Cinema Art, Television Series, Serial-Killer Narrative, Psychoanalysis, Freudian Oedipus

Complex.
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Giris

Tarihsel perspektifte, yerylzindeki neredeyse tim toplumlarda var olan ¢esitli formlardaki
kurgusal anlatilar, kaltdrel 6rintdlerin 6nemli bir parcasini olusturur. Buradaki ‘kurgusal’
s6zcugu, s6z konusu anlatilarin salt hayal giiclyle yaratildigina isaret etmemektedir. Clnk
her ne kadar herhangi bir anlatida hayal glcu basat unsur olarak devrede olsa da anlatinin
yaraticisinin toplumsal/kulttrel bir ortamda yasamasindan oturl ‘gercekler’ de kurgusal
boyutta isin isine dahil olur. Cesitli gondermeler, simgelestirmeler, imalar yoluyla birtakim
‘gercek’ meseleler 'kurmaca’ yapi icinde aktarilir. Kadim zamanlardan beri dnce sozlU, yazili
ve teatral performansa dayali, sonra da gorsel/isitsel formdaki anlatilarda aktarilan yapit-
lar, dinleyici/okuyucu/izleyici kitlesinin hayal giclUnin yani sira ‘gercek’ konularla ilgili
gereksinimlerine ydnelik de tatmin saglamislardir.

Sinema, kurgusal anlatilari aktaran mecralara 19. ylzyilin sonlarinda dahil olan ‘sanatsal’
bir kitle iletisim aracidir. Diger sanatlara ait pek ¢ok unsuru kendi anlatim olanaklarina
uyarlayarak ‘7. Sanat’ payesini edinen sinema, Tambas'in da ifade ettigi Gzere “cok kisa si-
rede hemen herkesin anlayabilecegi bir dil haline gelmistir” (2021, s. 294). Film Ureticileri
ile seyirciler arasinda kurulan ve ‘hareketli gérintiler’ nedeniyle daha ¢nce hi¢ olmadigi
6lctde ‘gercede yakin' hissettiren bu yeni dil sayesinde kurgusal 6yku anlatma-izleme/
dinleme ihtiyacini karsilayacak essiz bir mecra ortaya ¢cikmistir.

20. yuzyilin ilk yarisinda gelistirilen televizyon ise, sinemadan farkli olarak hemen her evin
icindeki mevcudiyetiyle giindelik hayata hizli sekilde eklemlenmistir. Eglencenin yani sira
siyaset, ekonomi, spor gibi pek ¢ok alani kapsayan icerikleri de Gretme yetenegine sahiptir.
Bu bakimdan televizyon, insanoglunun bitimsiz merak duygusuna yonelik 6nem taslyan
bir aractir. Bu 6nemine isaret eder bicimde, 1950'lerden itibaren tim dinyada basat kitle
iletisim araci konumuna yukselmistir.

Kitlesel icerik Ureten iki mecra karsilastirildiginda; sinemanin sanat olduguna dair hemen
hic kimse herhangi bir itirazda bulunmazken, televizyon daha ziyade major bir iletisim
araci olarak tanimlanir. Bununla birlikte esasen, “ [...] sinema ile televizyon arasinda yakin
ve karmasik bir ittifak vardir” (Bogue, 2021, s. 206). ilk olarak her iki mecra da iceriklerini
ve bu iceriklerin tasidigl anlamlari dncelikle ‘gortntld dili" vasitasiyla izleyiciye ulastirir.
Bunun da 6tesinde, sinema gibi televizyon da ‘6yku-anlatici’ rolin0 Ustlenmistir. Bugtnin
dinyasinda medyanin eski halk ozanlarinin islevini devraldigina isaret eden Kozloff'a goére
icerikleri bakimindan televizyon, “teknolojik anlamda ne kadar sofistike olsa da, aslinda hi-
kaye anlaticiiginin en geleneksel ve basit hikaye anlatma bicimlerini taklit etmeye calisir”
(2018, s. 308). Tipki sinema gibi televizyon da ‘kurmaca oykiler" anlatmaktadir.

20. ylzyilin son ¢eyregdinde kiresel ¢apta yayginlasmaya baslayan internet kullanimi, sine-
ma ile televizyonun 8yku anlatmadaki benzer konumlarini gli¢lendirici etkide bulunmustur.
Bu zaman diliminde “kitlesel tiketim igin tasarlanmis hikayeciligin yukselisini donemin en
carpici kilturel olgularindan biri” olarak yorumlayan Fulford'un aktarimiyla, “ [...] televizyon
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programlari, filmler ve internet atalarimizin hayal bile edemeyecedi kadar cok hikayeyi
bize ulastirmaktadir” (2019, s.143). Ginimuzde internetle dogrudan baglantili akilli te-
lefonlar, tabletler ve dijital platformlar araciligiyla izleme eyleminin cogullasmasi (Bkz.
Erkilic, 2021, s. 401) sayesinde, bambaska kultirlerde Uretilen kurgusal anlatilar diinyanin
her yerinde aninda izlenebilmektedir.

Bu calismanin érneklem evrenini olusturan ve Amerikan Showtime kanalinda Uretilen Dex-
ter dizisi, Turkiye dahil bircok tlkedeki dijital platformlarda gosterilmistir. Dizinin bir seri
katili konu alan kurgusal 6ykisu, Freud'un Antik Yunan'daki Kral Oidipus mitine dayanarak
kavramlastirdigr Oidipus Kompleksi teorisine uygundur. Habash'a gére de “Oidipus mi-
tindeki sayisiz tema ve ozellik, Dexter dizisinde sergilenir” (2015). Ote yandan, teorisini
mitolojik bir hikaye Uzerinden kavramlastirmasi, Freud'un kendisinin de kuramini kurgusal
anlati araciligiyla insanlara daha rahat aktarabilecedi fikrini edindigine isaret eder. Rank'in
belirttigi gibi, “insan aklinin genel hareketlerinin karakteriyle ilgili olarak, mitlerin &ziine
dair yapilan psikolojik ¢alismalar, tamamiyla ayni mitolojik iceriklerin, her zaman ve her
yerde, kaynagini ortaya cikarmaya yardim edebilirler” (2016, s. 14). Dolayisiyla, Freud'un
teorisini olusturmak icin insanligin kaltirel mirasindaki kurgusal bir 6ykiyle kurdugu kop-
rd, bambaska bir zamandaki kurgusal televizyon anlatisi icin de gecerli olabilmektedir.

Oidipus Kompleksi'ni de icerecek sekilde Freud'un psikanalizi temel alan calismalari ¢co-
gunlukla bireyin erken yasantilarinin, 6zellikle de cinsel arzularla alakali boyutlarin simdi
Uzerindeki etkilerine yogunlasir. “Dolayisiyla, ge¢misin etkisi —k6kendeki travmatik olay—
énemlidir” (Perron, 2017, s. 41). Bilingdisi da dahil olmak Uzere, bireysel gecmisten gelen
tim animsamalar, su anin yorumlamalarini, kararlarini ve eylemlerini etkiler. Bilimsel tim
arastirmalarin, “ [...] bellegin, benligin kaynagi olarak roliintin ve merkeziyetinin altini ciz-
mekte” (Susam, 2015, s. 23) oldudu g6z énlne alindiginda, Freud'un bireyin erken déne-
mine dair calismalari verimli bir kuramsal alan sunmaktadir.

Bu cercevede, travmatik erken dénem deneyimlerinin Dexter karakterinin kurgusal in-
sasinda ve ogluyla iliskileri baglaminda ne gibi sonuglara yol actiginin arastirilmasi bu
calismanin hedefini olusturmaktadir. Qidipus Kompleksi teorisinin 6ziindeki baba-ogul ¢a-
tismasi, Dexter'in hem kendi babasiyla hem de oglu ile olan etkilesiminde ¢zgtin bir kuram-
sal zemin ortaya koymaktadir. Buradan hareketle; Dexter karakterinin anlati evrenindeki
gelisimi ve eylemlerinin altinda yatan guduler Freud'un teorisi ile ne gibi paralellikler tasi-
maktadir? Final sezonunda oglu ile olan iliskisinde Oidipus Kompleksi ile irdelenebilecek
yeni boyutlar ortaya ¢ikmis midir? Bu anlati tematigi ve bicimsel estetik baglaminda dizi,
sinema ile televizyon arasinda bir geciskenlik ¢rnedi sunmakta midir? gibi sorular ekse-
ninde dizinin anlatisi ¢6ztimlenmistir. Yontembilim bakimindan, anlatinin gorsel ve sessel
icerigindeki dizisel ve dizimsel baglantilarin aciga vurdugu anlamlar gostergebilimsel bir
tarzda yorumlanip Freud'un kurami ile iliskilendirilerek niteliksel bir analiz metodu takip
edilmistir. Ayrica, tim ¢alisma boyunca arastirma ve yayin etigine uyulmustur.
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Sanat Olarak Sinema & Arac¢ Olarak Televizyon

Dil ve konusma yetisiyle insan, diger canlilardan daha etkili bir iletisim yetenegine sahiptir.
Gindelik/dogrudan iletisime nazaran ¢ok daha karmasik olan iletisim tlrQ ise ‘sanatsal
iletisim” adini alir. Bunun dnemli parcalarindan biri; sézel, yazili veya gorsel anlatilari ice-
ren hikayelerdir. Hikaye anlatiminin en islevsel iletisim kurma yollarimizdan biri olduguna
vurgu yapan Fulford'a gore, “Kiltdrleri ve nesilleri asan, yUzyillardir insanliga eslik eden
hikayeler hepimize temas eder” (2019, s. 12). Hikayeler konusunda anlasilmasi gereken
en 6nemli unsur, onlarin kurmaca (kurgusal) yapisidir. Genel cercevesi itibariyla, “"Kurmaca
anlatim biciminde gercekler yazarin hayal gucu ile zenginleserek yazina dokualdr. Bu agi-
dan bakildiginda bir kurmacada yer alan olaylar, mekanlar ve kisiler hem gercektir, hem de
hayaldir” (Akkiris, 2017, s. 41). Kurmaca anlatilar hayal gliciinl besledikleri gibi, gergceklere
temas ederek entelektel tatmin de saglamaktadir. Bununla beraber, herhangi bir kurma-
ca yapinin salt kendisi yeterli degildir. Onu yaratacak/olusturacak ve onunla etkilesime
gececek birileri de gereklidir. Kozloff'un aktarimiyla, “Anlati iletisimsel bir eylemdir; anlati
icin yalnizca bir hikaye yetmez, ayni zamanda bir anlatici ve dinleyici de gerekir” (2018, s.
302). Dolayislyla, kurmaca eserlerin konu oldugu ‘sanatsal’ iletisimde, yaratici—yapit—oku-
yucu/izleyiciden olusan sacayaginin meydana getirilmesi zorunludur.

Dramatik ve gorsel kurmaca eserler baglaminda sanatsal iletisim, 6ncelikle fotografin bu-
lunusundan sonra ‘hareketli gérintii’ olarak ortaya cikan sinema ile yayginlasmistir. ilk
yillarin ardindan hizli bicimde kurallarini olusturup ‘sanat’ formu olarak kendini kabul et-
tiren sinemanin avantaji kuskusuz, diger sanat dallarinin kaidelerini kendi yapisina uyarla-
yabilme yetenegidir. Bu sayede, “Sinema, sanatlarin en genclerinden biriyse de, pek ¢ok
eski sanat dalina 6zgl yapi ve formlari devralmistir” (Corrigan, 2018, s. 70). Bu baglamda
dustnulduginde, 6ziinde ‘teknolojik bir yenilik’ olan sinemanin, diger bircok sanat daliyla
da isbirligi yaparak bir ‘'sanat” konumuna eristigi sdylenebilir.

ilk yillarda islevi tam olarak anlasilamayan tilsimli aygit sinematograf yoluyla ger-

ceklestirilen gorintu kayitlar, sinema adiyla kisa zamanda sanat dinyasinin icindeki

yerini aldi. Kuskusuz gorintl kayitlari tek balina bir sey ifade etmiyordu. Kaydedile-

cek konunun secimi ve belirli bir anlatim unsuru icermesi sorunuyla karsilasan ilk

sinemacilar; edebiyat, tiyatro ve plastik sanatlarinin anlatim unsurlarindaki gelismeler

isiginda ¢6zim arayislarina yoneldiler. Bu arayislar sonucunda oykileme, gorsel di-

zenlemeler ve cekilen gorintilerin siralanmasinda ulasilan estetik dizey, sinemayi
her gecen giin yeni bir sanat payesine dogru tasidi (Yildiz, 2018, s. 11).

Kitlesel baglamda ise sinema, filmlerin &teki sanat dallarina gére daha kuvvetli duygusal
ve entelektlel reaksiyona sebep olmalarindan 6tird hizli sekilde yayginlasmistir. Bu duy-
gusal ve entelektiel tepkinin glcld olmasinin temel nedeni, sinemanin goérsel kaydedici
yoninl dramatik anlati unsurlariyla birlestirebilme becerisidir. Elbette herhangi bir film,
her seyden 6nce ‘gdrsel’ bir yapittir ve tartismasiz bicimde, “ [...] gértntintn bir dili vardir
ve sinema bu dil araciligiyla da konusan bir sanattir” (Yilmaz, 2020, s. 14). Bununla beraber,
filmsel anlati, géruntiniin muhtemel olanaklarini asacak sekilde ve kadim kurmaca kiilliya-
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tinin daha genis formlarn kullanilarak olusturulur. Dolayisiyla, “Sinemanin bir sanat olarak
var olmasi sadece sinematografik anlatim ile degil, ayni zamanda kurgunun dramatik yapiyi
kurmak icin harcadigi caba ile de gi¢lenmistir” (Kurtis, 2021, s. 231). Bu dogrultuda ele
alindiginda sinema, odaginda kurmaca oykdlerin yer aldigi sanatsal bir ifade araci ve kitle
iletisim bicimidir.

Sinemay! takip eden teknolojik yenilik olarak televizyon ise, daha ziyade bir ‘iletisim aracr’
konumunda degerlendirilmistir. Bununla beraber, televizyonun kendine 6zgl bazi nitelik-
leri mevcuttur. Her seyden 6nce, sosyal/siyasi/ekonomik yasamla ilgili bilgi vermesinin
yani sira eglence icerikleri de Gretir ve tim bunlari evin icinde, ‘domestik’ bir arac olarak
gerceklestirir (Bkz. Marshall & Werndly, 2002, s. 8). Ornegin sinemada film izlemek sosyal
bir aktivite gerektirirken, televizyon evin en merkezi kdsesinde yerini almistir. Bu niteligi,
televizyonun kiresel yaygmligimin en 6nemli sebebidir. Buna dair giincel bir érnek olarak
Cakir, “Amerika’'nin ekonomik krizden etkilendigi, internetin televizyonun yerini almasinin
en cok konusuldugu dénemde bile televizyon izleme oranlarinin belli oranda artis gdster-
digini” (2015, s. 11) vurgular. Dexter dizisinin yayinlandigi televizyon kanalina da ev sahip-
ligi yapan ABD, diinyada en fazla televizyon seyredilen lke konumundadir.

Televizyonu icerik bakimindan sinemaya en ¢ok yaklastiran husus ise, her iki mecranin da
major birer ‘hikaye-anlaticisi’ olmasidir. Televizyon da tipki sinema gibi bir dyki-anlaticisidir
(Bkz. Marshall, Werndly, 2002, s. 9). Bu konuda televizyonun sinemaya nazaran oldukca
6nemli bir avantaji da vardir. Sinema filmlerinin kisitli stresinin aksine televizyon, diziler
araciligiyla cok daha uzun slreye yayilan gorsel hikayeleri anlatabilmektedir. Televizyon-
daki kurmaca oykulerin karakter yapilanmasi da sinemasal anlatilarda belirlenmis karakter
kategorilerine cogunlukla uygunluk gosterir. Ozellikle anti-kahramanlar, en az sinemadaki-
ler kadar popllerdir. Televizyondaki ‘anti-kahraman’ miktarinin pek fazla olduguna dedinen
Kane, “Miami Polis Departmani'nda calisan sempatik kan analisti ve ayrica, sadece kotl
kisileri 6ldiren bir seri katil olan Dexter Morgan'in bunu en iyi sekilde 6rnekleyen karakter
oldugunu” (2021) soyler.

Goruldigu tzere, kurmaca yapimlar s6z konusu oldugunda sinema ve televizyon arasinda
artik bir ayrim yapabilmek zor goriinmektedir. “"Modern dinyada, gorsel medya (film ve
televizyon) kiresel dlizeyde popdlerdir ve gelismekte olan Ulkelerde giderek artan dlgcide
ulasilabilir olmaktadir. Ulke ya da toplum fark etmeksizin her yerdeki insanlar sinemaya
gidip film izlemekten veya evde bir televizyon dizisi seyretmekten hoslanmaktadir” (Fos-
sard & Riber, 2005, s. 17). Gelismekte olan bir llke olarak Turkiye'de de Lost (2004-2010),
Dexter (2006—2013 ve 2021), Breaking Bad (2008-2013), Game of Thrones (2011-2019),
Succession (2019-2021) gibi bircok Amerikan menseli televizyon dizisi izleyicilerin yuk-
sek oranda ilgisini ¢cekmistir. Bu gelismeler bitincil olarak yorumlandiginda, bugiinin
dinyasinda sinema ile televizyon arasindaki iliski Arnheim’in, “Artik sinema, televizyon [...]
urtnleri populer 6ykd anlaticiiginin ve eglencenin ortak ortaminda birlesmistir. Ortamlar
birbirlerine hizmet eder” (2010, s. 8) ifadesindeki gibi kendini gdstermektedir.
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Arnheim’in ‘ortam’ nitelemesi, icerige oldugu kadar platform/kanal/mecranin giincel tek-
nolojik déntsimine de gdnderme yapar. Ginimuzde dijitallesmeden yalitik herhangi
bir gorsel medya tahayyil etmek mimkin degildir. Buginin gorsel-isitsel yelpazesinde
ve dijital sanatlar ile medyadaki icerikleri ‘pan-medyatik’ olarak niteleyen Stam, kurmaca
film, televizyon serileri ile kablo TV iceriklerinin timinu kapsayan ‘sinematrix’ kavramini
6nermektedir. Stam'a gore, “ [...] bu terim sinemayi sayelerinde metinlerin Gretim, dagitim
alimlamalarinin toplumsal-sanatsal anlam drettigi daha genis endustriyel [...] matrislere
yerlestirir. Sinematrix, sinematik 6zglnlikten ziyade ¢esitli sanatlar, medya ve uluslar bo-
yunca ilerleyen ara ylzler ve baglantisalliklarla ilgilidir” (2021, s. 15). Dolayisiyla, yapim ve
dagitimdaki yogun dijitallesmenin etkisiyle bugtiniin sinema ve televizyon iceriklerinde bir
ic ice gecmislik s6z konusudur. Dijitallesmenin merkezi kavrami olarak ‘akiskanlik” alindi-
ginda (Bkz. Dimock, 2018, s. 91), televizyon ve sinema icerikleri birbirini takip edip bir nevi
‘butlinlesme’ gérintidsd sunmaktadir.

Bu, dyku-anlaticiligl hususunda birbirine eklemlenen tarihsel gelismelerin sonucu olarak
ortaya cikmistir. Gegcmisten bugilne, ” [...] kitlesel hikayeciligin tarihi, teknik gelismeler
sayesinde ilerleyen dlz bir ¢izgi tGzerinde gidiyor; 6nce romanlar, sonra filmler, sonra rad-
yo, televizyon ve son olarak da internet” (Fulford, 2019, s. 120) seklinde siralandiginda,
s6z konusu zincir dijital teknolojiyle glincel seviyesine ulagmistir. Bu baglamda, bugtniin
gorsel teknolojisi temelinde sinema ile televizyon icerikleri arasindaki bicimsel ve anlatisal
benzerliklerin daha ayrintili agiklanmasi, calismanin analiz etmeyi hedefledigi Dexter: Yeni
Kan dizisinin ¢éziimlenmesinde yarar saglayacaktir.

Sinema & Televizyon Arasindaki Bicimsel ve Anlatisal Benzerlikler

Herhangi bir yapiti/trind alicisiyla bulusturabilmek zorunlu olarak bir forma gereksinim
vardir. Clinkd icerik (anlati) sadece belirli bir bicimsel diizenlemeyle algilanabilir hale ge-
lir. Tarihsel baglamda, “Sinemanin 6zin( belirlemesi icin resim ve fotografcilik sanatinin
yaninda belirlenmis bicim ve tarz, resimleri harekete gecirebilmeye donistigd zaman bir
anlatim kazanir” (Kurtis, 2021, s. 219). ilkin bicimsel kurallar yerlesmis, ardindan icerigi
aktarmak mumkin olmustur. Tipki sinemanin yaptigr gibi televizyon da; ¢cerceve, cekim
6lcekleri, kamera agilari ve hareketleri, kompozisyon vb. gibi ¢geleri kullanarak dncelikle
gorsel anlatim dili kurar. iki mecra arasindaki zamansal ardisiklik ekseninde distnGldi-
gunde, “televizyonun sinemanin bicimsel ve estetik kodlarindan yararlandigi” (Bkz. Stam,
2021, s. 215) aciktir. Televizyon, bircogunu sinemadan devraldigr bicimsel dizenlemeleri
kullanarak icerikler Uretir. Televizyon filmlerinin stresi sinema filmlerine yakinken, diziler

sz konusu oldugunda ¢ok daha uzun sireye yayilan anlatilar televizyonda yer alabilir.

Basl, ortasi ve sonu olan ve Aristo'nun formillestirmesinden bu yana siiregelen dykdsel
icerik Uretimi, bugtin sinema ve televizyonda sirdurilmektedir. Asiltlrk de, “sézli anlati
geleneginin ruhunu televizyon dramalariyla (kurmacalarla), sinema filmleriyle her kilttrde
6nemini korudugunu” (2014, s. 59) belirterek bu gercedin altini cizer. Dolayisiyla, 6ziinde
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degismeyen, sadece teknolojik gelismeye bagli olarak dénisen kadim bir aktarim devam
etmektedir; sinema ve televizyonda ‘anlatici” programin/dizinin/filmin kendisidir. Bunu bir
adim Oteye taslyan Cakir, “televizyon dizilerinin diinyada hikaye anlaticiligi agisindan za-
man zaman sinemanin énlne gectigini” (2015, s. 3) vurgular.

Bunda, televizyon dizilerinin stre avantajinin etkisi buyuktdr. Anlati, bircok bélime yayila-
rak uzun bir strede aktarilir. ABD'de ‘The Drama Serial’ olarak adlandirilan dizi formatinda;
romanlardaki bolimler gibi epizotlara bdlinmius, stregiden ve duzenli olarak her gin
veya her hafta yayinlanan bir hikaye mevcuttur. “Tek bir sinema filminin tersine, diziler,
her bir epizotun finalinde hikayenin tamamlanmamis olarak birakildi§i, epizotun bir soru
ya da bir siphe hissiyle bitirilerek izleyicilerin bir sonraki hafta neler olacak diye merak
etmelerinin saglandigi” (Schlitz, 2016, s. 96) bir yapiya sahiptir. Dexter da bu formattaki
dizilerden biridir.

Dizilerin uzun slreye sahip olmasinin hikdye anlatimindaki 6nemli bir diger avantaji ise,
karakterleri derinlestirme olanagidir. Dexter'da dizi isminden baslayarak tim anlatinin tze-
rine insa edildigi ana karakter Dexter Morgan, dykinin tim temel eylemini yonlendirdigi
gibi, temalarini da meydana getirir. izleyici onun aksiyonlarini ve diger karakterlerle etki-
lesimlerini bir rehberin pesinden gider gibi takip eder. Dolayisiyla, Dexter, Kozloff'un “tele-
vizyon hikayelerinde en 6dnemli yeri, karakterler ve onlarin karsilikli iligkileri tutar” (2018, s.
299) 6nermesine iyi bir 6rnek teskil eder.

Televizyon dizilerine 6zgl bu elementler bir ‘bitlin’ olarak ‘anlat’’ denen formu olusturur.
Genis manada bu kavram, “filmlerde (veya romanlarda) nelerin olduguna veya nelerin be-
timlendigine” (Buckland, 2018, s. 8) isaret eder. Daha &zele inip hayal glclni isin icine
katan 'kurgusal’ terimini devreye soktugumuzda ise, “Kurgusu olan tim metinler anlatidir”
(Antakyalioglu, 2013, s. 92) yargisina varilabilir. Elbette, kurgusal anlatiyi olustururken ge-
lisigizellik beklenmez. Clinkl “Kurmacada olaylar rasgele meydana gelmez. Bir neden-so-
nu¢ baglantisinin zorunlu ve olabilirlik tasiyan sonuclari olarak meydana gelirler” (Rancié-
re, 2019, s. 9). Dolayisiyla, kurgusal anlatida olaylar zinciri, belirli nedenselliklerle 6rill ve
giris-gelisme-sonug cizgisini gdzeterek olusturulmalidir.

Polisiye, korku, komedi, fantastik, western, bilim-kurgu gibi populer tirleri kapsayan ‘tirsel
anlatl’, sinema filmlerinde oldugu gibi, televizyon dizilerinde de en sik karsilasilan kurgusal
anlati cesididir. Hatirlatmak gerekirse, “Genre (tlr) s6zcugu, ‘cesit’ veya ‘sinif’ anlamina
gelen Fransizca (Latin kokenli) sozcikten gelir. Terim, yaygin olarak retorikte, edebiyat
kuraminda, medya kuraminda ve son zamanlarda dilbilimde ‘metnin’ karakteristik bir ¢e-
sidine atif yapmak icin kullanilir” (Chandler, 2018, s. 16). Cagdas medya ortaminda tim
ticari sinema filmleri ve televizyon dizileri, anlatisinin karakteristigini tanimlamak adina
tirler baglaminda isimlendirilir. Bundan 6tird, Feuer'in de dile getirdigi gibi tir teriminin
kullanimi ayni zamanda, “filmlerin ve televizyon programlarinin gruplandirilabilecegini, bu
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yapitlarin biricik olmadigini imler” (2018, s. 254). Turlerin sagladigi cergeveler, yaraticilar
ile izleyiciler arasinda anlatiya dair uzlasimsal bir hat meydana getirir. Tlre yonelik izleyici
beklentilerini sekillendiren bu hat dahilinde olay orgdileri olusturularak yeni anlatilar or-
taya cikarilir.

Dexter dizisini de kapsayan ‘seri katil’ filmleri, korku-gerilim tirinln icindeki bir alt-ttrddr.
Sharma’nin ifadesiyle, “Seri katil terimi, ilk kez 1970’lerde FBI ¢calisani Robert Ressler tara-
findan ortaya atilmistir. 1988'de yine FBI tarafindan ‘seri katillik, aralarda belirli sakinles-
me donemleri de birakarak ayri ayri zamanlarda ¢ veya daha fazla cinayet islemek olarak
tanimlanmistir” (2018, s. 6). Oykisinde seri katilligi iceren veya Dexter'da oldugu gibi
baskarakter olarak bir seri katili konu alan anlatilar korku tirintn dretken alanlarindan
birini olusturur. “Seri katillerin hikayelerini anlatan filmler 'korku filmi" olarak siniflandiri-
labilir, bununla birlikte, anlatida veya anlatimdaki farkli 6gelerine gore, bu siniflandirma
korku tiiriintn farkl alt tiirleri arasinda degismektedir” (Bkz. Ozgenalp, 2006). Ana karakter
olarak bir seri katili konu almasina karsin Dexter da salt bir korku dizisinden ziyade; korku,
gerilim, polisiye ve hatta yer yer komedi unsurlarini barindiran bir¢ok turin karigimi bir
drama olarak nitelendirilebilir.

Seri katilligi iceren anlatilarin analiz edilmesinde en verimli ve dogru alanlardan biri,
Freud'un 6ncist oldugu psikanalizdir. “Clinki psikanaliz insan zihninin isleyisinin incelen-
mesidir, psikanalitik degerlendirme toplumun bu anlasilmaz tyelerini idrak etmede kayda
deger yontemler saglar” (Ceker, 2014, s. 3). Psikanaliz, Freud tarafindan hastalari iyilestir-
mek icin bir yontem olarak gelistirilmistir. Bununla birlikte, “Freud’un ilgi alanlari tedavinin
cok otesine uzanir. Sanat eserlerinin tretiminde yaraticiigin ic glclerini ve tamamlanmis
eserin yapisini daha iyi anlamak icin yeni bilimin kaynaklarindan yararlanmak ona ilging ve
mesru gelmektedir” (Perron, 2017, s. 57). Bundan 6turd, psikanaliz genelde gorsel sanat-
sal icerik olarak film veya dizilerin ¢6zimlenmesinde yararli bir kuramsal ¢erceve sunar.
Ayrica psikanaliz, bizatihi ‘izleme’ deneyiminin kendisini anlamak bakimindan da énemli bir
kalkis noktasidir. izleme deneyimiyle bilin¢ ve bilincdisinda olusan etkilesimler, seyircinin
gorsel anlatinin hem icinde hem de disinda konumlanmasinin imledigi psikolojik etkiler,
Metz'in de degindigi film/dizi seyretmeyle kisisel arzularin tatmini (2012, s. 177) gibi ko-
nularin timd, psikanaliz temelinde yorumlanabilecek unsurlardir.

icerik bakimindan ise, psikanalize dayali kuramsal yaklasimlar baglaminda karakterler ve
anlati Gzerinden bazi degerlendirmelere ulasilabilir. Sinema filmleri ve televizyon dizileri-
nin “temsil yoluyla gercek dinyanin yeniden Gretimini yaptigi” (Susam, 2015, s. 17) ger-
cedinden hareketle, anlatidaki karakterlerin ruh halleri ve eylemleri lzerinden psikanali-
tik cozimlemeler yapilabilir. Bati kdltdrtiinde tarihsel manada filmsel anlatinin gelisimiyle
psikanalizin popilerlesmesi arasindaki paralellik (Bkz. Thomson, 2015, s. 17) de dikkate
alindiginda, bu net bir olgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Psikanaliz ve Freudyan Odipal Karmasa Teorisi

Bir tedavi metodu olarak psikanaliz, kisinin yasammnin butintndeki birtakim tecribelerin
psikolojik neticeleri tzerine yogunlasir. Ozellikle cinsellik ve kiltiir arasindaki gerilimler-
den dogan problemler, psikanalizin temel konularidir. Psikanalizde, “Her nevroz, daha 6zel
olarak da isteri, psiko-cinselligin 6nemli bir rahatsizligi olarak anlasilmalidir” (Perron, 2017,
S. 7). Psikanalizin kurucusu Sigmund Freud, hastalarin cogunda erken dénem travmalarin
varligini saptamistir. “Cocukluk sonrasinda nevroza yakalananlarin hepsinde cocuksal bir
nevrotik rahatsizlikla baglantinin varligi gérilmektedir” (1994, s. 47) diyen Freud'a gore,
insan zihni rahatsiz olunan tim deneyimleri, gtidiileri veya egilimleri bilincten uzaklastirma
yetisine sahiptir. Fakat bunlar yok olmaz. ‘Bastirilmis’ olarak bilin¢cdisinda varliklarini str-
durtrler. Ozellikle kiiltirel nedenlerden 6tirl bu bastirma ile en cok karsilasan deneyim-
ler, gudiler ya da egilimler cinsel olanlardir. Saglikli bir karakter gelisimi icin dogumdan
yetiskinlige kadar gecgen sirecte cinsel gudilerle ilgili bastirmalarin uyumlu ve zararsiz
bicimde ¢c6zime ulastirilmasi gerekir. Aksi takdirde, cocukluk déneminde bastirilmis gudu
veya egilimler, yetiskinlikteki nevrozlarin temel sebebi (Bkz. Freud, 2006, s. 62-63) haline
gelebilir.

Freud'un goruslerine gore, cocukluk anilari bir bicimde yetiskinlik dénemlerinde mutlaka
ortaya cikar. Bu, insan belleginin calisma prensibiyle ilgilidir. Bellek, bastirilmis anilari tasir
ve yasantilar esnasindaki bazi tetikleyicilerin de etkisiyle bunlar beklenmedik zamanlarda
ortaya cikabilir. Ozelikle kiiclkliikte travmalar, yetiskinlikteki anlari dogrudan etkiler. Bu
dogrultuda dislinildiginde, sanatsal yaratimlar da dahil olmak Uzere, yetiskinlikteki tim
fantezilerin ve nevrozlarin kaynagi ¢cocukluktur.

Freud'a gore cocuk, dogustan gelen icgidisel glclerce yonetilir ve bir egreltiotu
yapraginin acilmasi gibi psikosekstel gelisim devresinden gecerek katman katman
acilir. Birkac cephede catisma vardir: ikili icgiidiiler (ego icgidilerine karsi libido-
ya ait icguduler ya da ikinci kuramda Thanatos'a karsi Eros) birbirlerine karsi ¢ikar;
icguduler cevrenin —sliperegonun-— talepleriyle ¢carpisir; cocuk, dolaysiz haz elde et-
meye yonelik i¢ baskiyla hazzin geciktirilmesini talep eden gerceklik ilkesi arasinda
bir uzlasma saglamalidir. Bu nedenle i¢glidisel olarak yénlendirilen birey, dogustan
getirdigi saldirgan ve cinsel istahin doyurulmasini 6nleyen diinyayla savas halindedir
(Yalom, 2018, s. 18).

Bahis konusu ‘savas’ durumunun en net bicimlerinden biri, Freud'un en bilinen teorilerin-
den olan Oidipus Kompleksi‘dir. Freud, bu fikrini gelistirirken kendi riyalarini yorumlayarak
birtakim sonuclara varmistir. Yakin dostu Fliess'e yazdigi mektupta, riiyalarini analiz eder-
ken kesfettigi dnemli noktayl soyle aktarir: “Genele uygulanabilecek tek bir fikir belirdi
aklimda. Kendimde de anneme asik olma ve babami kiskanma olgusunu gordim, artik
bunu ¢ocuklugun baslarinda evrensel bir olay olarak kabul ediyorum” (Breger, 2005, s.
179). Oidipus Kompleksi teorisi de kisaca, henlz kilttrin ve toplumsal kurallarin alanina
girmemis erkek cocugun cinsel icgtdulerini fark etmesi ve en yakinindaki karsi cins olarak
anneye seksiel arzu duymasidir. Bu donemin dnemini, “Ki¢ik bir cocugun karsi karsiya
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kaldigi en blyuk catisma, ailesiyle iliskisiyle, ‘Oidipus Kompleksi'yle baglantilidir” (2006, s.
63) seklinde vurgulayan Freud'a gore, bu evrede ¢cocuk eder bir sire sonra babanin asil ve
mutlak iktidarini icsellestirip anneye olan arzusunu bastirirsa kiltiriin alanina olabildigin-
ce saglikli bicimde dahil olabilir. Bununla beraber, yasantidaki bireysel deneyimlere bagli
olarak, ileriki donemlerde bu kompleksle ilgili birtakim olumsuz durumlarin ortaya ¢cikma
olasiligi vardir.

Genellikle bu kompleksin erken cinsellik doneminin kapanmasiyla geride birakilmasi,
adamakilli bir yikim ve dedisim isleminden gecirilmesi gerekmekte, bu degdisimin so-
nuclarina ise ileriki ruhsal yasamda buyuk isler dismektedir. Gelgelelim, s6z konusu
islem gerektigi kadar kokli bicimde gerceklestirilmez; derken bulug dénemi gelip
catar ve komplekste yeniden canlanmalara yol acabilir, ki bu da bazen tehlikeli du-
rumlarla bireyi karsi karsiya birakir (Freud, 1994, s. 43).

Freud, bireyin cocuklugu ve yetiskinligi arasinda psikoseksiel gelisimini etkileyen baglan-
tilari ortaya koydugu bu teorisinin evrensel oldugunu savunur. Bunu desteklemek icin de
teorisini Sophokles'in yazdigi Kral Oidipus adli Grek tragedyasinin baskarakterinden ha-
reketle isimlendirmistir. Bu hikayede, 6z oglu tarafindan 6ldurilecedi kahinler tarafindan
bildirilen Kral Laios, bunu énlemek icin oglunun dogduktan ¢ giin sonra nehre birakilarak
olime terk edilmesini emreder. Fakat bebek 6lmez. Bir ¢coban tarafindan bulunup baska
bir Glkeye goturalir. Buradaki kral tarafindan sanki kendi ogluymus gibi yetistirilir. Blyuda-
gunde, bu kez kahinler ona 6z babasini 6ldirecedini ve 6z annesiyle evlenecedini bildiriler.
Bundan kacinmak icin Oidipus, babasi bildigi kralin Glkesinden kagar ve yolda karsilastigi
hi¢ tanimadi§i 6z babasi Laios'u bir tartisma sonrasi ¢ldirir. Daha sonra 6z babasinin tlke-
sine tesadifen gelir. Burada halka zulim eden Sfenks adli bir canavari yenerek 6dil olarak
6z annesi lokaste ile evlenme ve bizzat katlettigi 6z babasinin tahtina oturma hakkini elde
eder. Fakat sonralari gercegi 6grendiginde bunu kaldiramaz ve kendi gozlerini kor eder.
Annesi lokaste ise intihar eder (Bkz. Sophokles, 2017). Oykiiniin olumsuz finali, Freud'un
erken dénem cocuklukta anne/babaya karsi hissedilen arzu/korku ikilemindeki zihinsel
ve duygusal karmasayla 6rtislr. Freud'un psikodinamiklerinin gelisimsel temelli olduguna
isaret eden Yalom da, bireyin “temel” anksiyete kaynaklar” olarak “en eski psikoseksuel
felaketleri"ni anneden ayrilma ve baba tarafindan igdis edilme korkusu (2018, s. 22) bici-
minde aciklar.

Goruldigu uzere, Sophokles'in kahramani Oidipus'un “kara yazgisina odaklanan” (Gingor-
mus, 2021, s. 72) trajik anlatisi, kendi riyalarinin serbest ¢agrisimsal yorumlarindan yola
ctkan Freud'un gorislerine uygun dismektedir. Kadim bir hikdyede kendi teorisinin anlati
versiyonunu bulan Freud, “Mitolojiden 6grendigimize gore, yalniz Yunanlilarin degil, bitin
uluslarin mitleri, [...] anneyle ogul arasindaki sevi iliskileriyle dolup tagmaktadir (1994, s.
44) ifadesinde de g6rildigu gibi, distincesini genellestirmek firsatini yakalamistir. Dolayi-
siyla, Oidipus anlatisindaki temel ailevi ¢catisma caglari ya da mekanlari asacak sekilde tim
kaltur ve topluluklara genisletilebilir. “Oidipus tragedyasinin siirekli ve evrensel basarisi [...]
benzeri egdilimler demetinin ayni sekilde evrensel varligini da kanitlamaktadir” (Vernant,
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Naquet, 2012, s. 90). Her toplum ve kilttrdeki birey gelisimi ve aile iliskilerine genelles-
tirilebilen bir teori, elbette ki o toplumlar ve kiltirlerden c¢ikan gorsel anlatilarin ¢6zim-
lenmesine de uygulanabilir. Nitekim sinema ve televizyonda, Freud'un Oidipus Karmasasi
teorisine uygun pek ¢ok anlati yapisina ve karakter temsiline rasttamak mimkunddr.

Sinema ve TV iceriklerinde Freudyan Oidipus Kompleksi

Tarihsel eksende, Odipal Karmasa diisiincesinin hemen her janrdaki film ve dizide ele alin-
digi goralur. Sinemadan; The Graduate (Ask Mevsimi, Mike Nichols, 1967), Chinatown (Cin
Mahallesi, Roman Polanski, 1974), La Luna (Ay, Bernardo Bertolucci, 1979), The Shining
(Cinnet, Stanley Kubrick, 1980), Misery (Olim Kitabi, 1990, Rob Reiner), Only God Forgives
(Sadece Tanri Affeder, Nicolas Winding Refn, 2013), Mommy (Ana, Xavier Dolan, 2014) gibi
érnekler verilebilir. Bu teorinin izlerinin sirilebilecedi en Unli 6rnek ise, Robert Bloch'un
ayni adli romanindan uyarlanan Psycho (Sapik, Alfred Hitchcock, 1960) dur. Bu filmin &n-
cesini anlatan Bates Motel (Tucker Gates, 2013-2017) dizisi ise, ayni temayi TV formatinda
ele alir.

Sapik romani, babasi 6ldikten sonra annesiyle Bates Motel adli oteli isleten Norman Ba-
tes'e odaklanir. Ozgiin metinde Norman'in okududu bir kitap hakkinda annesiyle tartis-
masini aktaran kisimda dogrudan Freudyan Oidipus Kompleksi teorisine atif yapilmaktadir
(Bkz. Bloch, 2021, s.11-12). Hitchcock'un filminin anlatisi da annesiyle Bates Motel'e hap-
solmus yetim Norman'i (Anthony Perkins) takip eder. Odipal Karmasa baglaminda, baba
yoksunlugu nedeniyle psikoseksiel gelisimini saglikli tamamlayamamis Norman, misteri-
leri 6ldUren bir seri katildir. Annesine olan cinsel arzularini dogru kultirel kanallara yon-
lendirememis ve nevrotik bir noktada takili kalmistir. Anlatinin anne-cocuk géndermele-
riyle dolu olduguna isaret eden Wood'a gére Norman'in “ [...] psikotik durumu, gelismenin
olanaksiz oldugu strekli endise halini, psikolojik bir cehennemi tanimlar” (2004, s. 181).
Benligini olusturamayan ve annesinden ayrilamayan Norman'in kisiligi problemlidir. Kur-
banlarini annesinin kiyafetlerini giyerek oldurdr. Filmin son sahnesinde ise, tutuklanmis
Norman annesinin sesiyle disinmekte ve konusmaktadir. Burada, “Bates, artik tamamen
psikoza girmistir ve annesinin kimligine biriinmistir” (Buckland, 2018, s. 37). Esasen yillar
6nce 6lmus olan annesinin kaybina tahammul edememis, onun cesedini bir mumya gibi
saklamis ve yasadigina kendini inandirmistir. ‘Nor-man’ (ne erkek ne de kadin) Bates (isir-
mak) kelimelerinin de imledigi gibi, Odipal siireci saglikli atlatip bir ‘erkek’ olamamis ve cift
kisilikli bir seri katile dénidsmustar.

Televizyon dizisi Bates Motel ise, slire avantajiyla yan hikayeler ve karakterler igerir. Bu da,
anlatinin derinleserek boyut kazanmasini saglar. Oidipus Kompleksi teorisine isaret eden
bir sahnede, Norman'in (Freddie Highmore) temel travma ani gosterilir. Burada Norman,
kanlar icinde yerde yatan babasina panikleyen bir ifadeyle bakar. ilerleyen bélimlerde
ise, babasini aslinda onun 8ldiirdigi izleyiciye bildirilir. Béylece, Odipal siire¢c bakimindan
Norman'in anne sevgisini saglikli sekilde asamadigl, tam tersine orada takili kalarak psiko-
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sekslel drtllerini agresyona dondstirlip babasini ortadan kaldirdigi ortaya ¢ikar. O andan
itibaren Norman, annesinin boyundurugu altina girmis olmaktadir.

Gorildiga gibi, Odipal Karmasa'nin klasik sablonunu anlatisina yerlestiren bircok film ve
dizi mevcuttur. Dexter dizisinin final sezonu Dexter: Yeni Kan ise, s6z konusu karmasa ko-
nusunda daha ayriksi bir cerceve sunar. CinkU bu sezonda Dexter'in ergenlik strecindeki
oglu Harrison da hikayeye katilir. Bdylece Freudyan Oidipus Kompleksi ekseninde daha
orijinal bir anlati olusturulur. Bu dogrultuda, dizi anlatisi ve karakterler teorik dizlemde ¢6-
ziimlenecektir. Metodoloji olarak niteliksel yaklasimin benimsenecedi analizde (Bkz. Ucak,
2000, s. 257-258); anlati evrenine ve olay ¢rgisiine ait aksiyonlar gozlemlenerek sonuclar
Freudyan Oidipus Kompleksi kuramina gére yorumlanacaktir.

Freudyan Odipal Karmasa Teorisi Baglaminda Dexter: Yeni Kan Dizisi

Senaryosunu Jeff Lindsay'in yazdigi ve Marcos Siega'nin yonettigi Dexter: Yeni Kan dizisinin
analizine baslamadan énce, konusunu zetlemek gerekmektedir. 2021 yilinda Amerikan
TV kanali Showtime'da gdsterime giren Dexter: Yeni Kan, ayni kanalda 2006-2013 yillari
arasinda sekiz sezon olarak gosterilen Dexter dizisinin dokuzuncu ve final sezonudur. Do-
layisiyla final sezonuyla 6ncekiler arasinda olay 6rgist bakimindan ardillik bulunur. Bu
yonden, dncelikle ilk sekiz sezonu kapsayan Dexter'in 6zetini yapmak yerinde olacaktir.

Cok klcukken godzlerinin 6nlinde annesinin testereyle oldurtlmesine sahit olan Dexter
Morgan'i (Michael C. Hall) konu alan dizide Dexter, polis olan ve onu evlatlik edinen Harry
Morgan (James Remar) tarafindan blyUtilmustir. Gercek babasini hi¢ gdrmedigimiz ve
tvey kiz kardesi Debra Morgan'in (Jennifer Carpenter) da polis olarak gdrev yaptigr Miami
Polis Departmani'nda kan analisti olarak gorev yapan Dexter, disaridan bakildiginda sakin,
medeni ve ideal bir Amerikan vatandasi imaji cizer.

Her sabah is arkadaslarina donat gotiiren bu sempatik analistin gizli 6zelligi ise, esasen
suclular éldiiren bir seri katil olmasidir. Uvey babasi Harry'nin ona 6grettigi ‘kodlar’ uya-
rinca yillarca yakalanmadan seri cinayetleri stirdirmustur. Polis departmaninda ¢alismasi
sayesinde, bircok sucluyla ilgili bilgilere dnceden ulasip onlari polisten evvel yakalayarak
devamli tekrarladigi 6ldirme rittelini gerceklestirmektedir. Bu ritlelde Dexter, dnce ¢iril-
ciplak soyup hareket edemeyecek sekilde masaya plastik bantlarla sardigi kurbanina, isle-
digi suclarin kanitlarini (fotograflar) gdsterir. Ardindan nester vasitasiyla kurbanin suratina
bir ¢izik atip akan kani bir lam icine koyar ve ritlelinin simgesi olarak saklar. En sonunda
kurbanin g6gus bolgesine bir bicak darbesi indirerek ¢ldirir ve cesedi parcalara bolerek
denize atar.

Rutinine bagli ve disiplinli yasayan Dexter, on i¢ yil boyunca ylzlerce sucluyu katletmistir.
Artik hayatta olmayan Uvey babasi Harry'nin ona 6grettigi kodlarin en ¢nemlisi, kurbani
éldirmeden 6nce suclu oldugunun kesin olarak kanitlanmasidir. Bu bir kez kanitlandi mi,
sonrasl Dexter'in ritlelinin gerceklesmesine kalmaktadir. Sosyal hayatinda siradan goru-
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nen Dexter, sevgilisi Rita (Julie Benz) ile gériisir. is arkadaslar Angel Batista (David Zayas)
ve Vince Masuka (C. S. Lee) ile sakalasir. Departman sefi Maria (Lauren Luna Vélez) ile se-
viyeli iletisim kurar. Sert mizacli dedektif James Doakes (Erik King) ile kiicik sirtismeler
yasar. Yani her sey disaridan bakildiginda normaldir.

Fakat dizinin bolumleri ilerledikce, departmanda kuskular artmaya baslar. Pesine disulen
suclularin yakalanmadan ortadan yok olmasi, 6zellikle dedektif James'i stiphelendirir. Bu
arada Dexter ve Rita'nin bir erkek cocudu diinyaya gelir. Fakat bir siire sonra Rita, ‘Ucleme-
ci Katil' (John Lithgow) denilen bir baska seri katil tarafindan éldiralir. Bu cinayetin ilging
yani, Rita'nin ki¢cik oglunun gozlerinin ¢ninde islenmesidir. Aynen Dexter'in kiclkken
tanik oldugu gibi, Dexter'in odlu da annesinin kanli bicimde katledilisine sahitlik etmistir.

Sonrasinda Dexter, Uclemeci Katil'i kendi yéntemiyle &ldirir ve Rita'nin intikamini alir.
Fakat supheler iyice artmistir ve dedektif James, Dexter'in gizli kimligini bulmaya ¢ok yak-
lasmistir. lyice késeye sikisan Dexter, yillardir bulunamayan ve aslinda bizzat kendi isledigi
cinayetlerin faili icin isim olarak yakistirilan Liman Koyu Kasabi'nin dedektif James oldugu
yoninde birtakim ayarlamalar yapar. Sansinin da yaver gitmesiyle hem kendi zor durumun-
dan siyrilir, hem de dedektif James Liman Koyu Kasabi olarak lanse edilerek éldurdlir. Fa-
kat bu esnada Dexter'in kiz kardesi de vurularak 6lur. Bu kaybi atlatamayan Dexter, Miami'yi
terk ederek sirra kadem basar.

Sekizinci sezonun son bélimidnden tam sekiz yil sonra dizi, Dexter: New Blood adindaki
final sezonuyla geri donmdustir. Miami'de kayiplara karismasinin Gzerinden on yil gegcen
Dexter, Jim Lindsay sahte ismiyle Iron Lake adli slrekli soguk ve karli kiicik bir kasaba-
da yasamaktadir. Av malzemeleri satan bir dilkkanda calisir ve kasabanin polis sefi Julia
(Angela Bishop) ile sevgilidir. On yildir hi¢ cinayet islememis Dexter icin her sey normal
go6zukir. Bununla birlikte, 6len kiz kardesi Debra stirekli géziintin énindedir ve onunla sik
sik konusur. izleyici de Debra'yi somut olarak gérr.

Ardindan birdenbire Dexter'in ergenlik cagindaki oglu Harrison (Jack Alcott) ortaya ¢ikar.
Bakici ailelerin yaninda kaldiktan sonra babasini bulmak i¢cin uzun zamandir arayista oldu-
gunu soyler. Rutini bozulan ve Harrison ile slrtismeli bir baba-ogul iliskisi yasayan Dexter,
onu korumak icin yine cinayet islemeye baslar. Bu arada kasabada bir baska seri katil de
ortaya cikar. Oranin sakinlerinden Kurt Caldwell (Clancy Brown), aslinda yillardir geng kiz-
lari 6ldlren bir seri katildir. Dexter bir yandan Kurt'la, bir yandan da bazi ipuclari bularak
kendisinden stiphelenmeye baslayan Julia ile ugrasmak durumunda kalir.

Bir panelde tanistigi Miami Polis Departmani'ndan Angel Batista'dan kritik bilgiler alan Ju-
lia, Jim Lindsay'in aslinda Dexter oldugunu anlar. Onu yakalayip hapse atar. Ancak hapisten
kacan Dexter en sonunda, kendisi gibi siddet egilimleri gosteren oglu Harrison'a gercek
kimligini aciklar. Baba-ogul birlikte Kurt'u 6ldurdrler. Dexter, kendi torensel prensiplerine
sadik kalarak isledigi bir cinayete ilk kez bir baskasinin sahitlik etmesine izin verir. Finalde,
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birlikte kagmay! teklif eden Dexter’in dnerisini reddeden Harrison, bir tifekle babasini vu-
rur. Karlarin Gzerinde kanlar icinde yatan Dexter olur. Dizi, kasabayi terk eden Harrison'un
goruntuleriyle sona erer.

ilk olarak bicimsel bakimdan irdelendiginde, Dexter: Yeni Kan dnciil sezonlarindan cok
daha ‘sinematik’ gériinmektedir. Aradaki sekiz yilin getirdigi teknolojik imkanlardan yarar-
lanilarak, 6zellikle sinema filmlerinde rastlanan panoramik genis planlar ve drone mari-
fetiyle yakalanan etkileyici Gst aci cekimleri vardir. ic planlarda énceki sezonlarda da var
olan sinemasal Rembrandt aydinlatma teknikleriyle gerceklestirilen gérintli kompozis-
yonlarinin slrdirtldagd gordlar. Yine sinemadan 6ding alinan sessizliklerin de islerlik
kazandigl oyunculuk teknigi, diziye sanatsal bir boyut eklemistir. Olay ¢rgisini dinamik
kilan efektif kurgu, ses kusaginin ve mizigin anlatiyr gclendirici unsurlar olarak devreye
girmesi dizinin final sezonuna timuyle sinemasal bir atmosfer kazandirmistir.

Hikayenin yapisi da ayni paralelde islemektedir. Toplamda sekiz saat kirk dokuz dakika
stren tim sezon uzun bir film olarak ele alindiginda, olay 6rgiistiniin dramatik yapisi sine-
masal kaliplara uygunluk gdsterir. Serim-gelisme-sonug¢ olarak dzetlenebilecek oyku ¢izgi-
si, senaryo dinamizminin gereksindigi noktalarda islevini gerceklestirir. Buna bagli olarak
karakter donlUsimleri, 6ykinun dramatik seyrine uyumlu sekilde meydana gelir. Dolayisiyla
Dexter: Yeni Kan, 6yki anlaminda 6ncil sezonlarin bir devami oldugu kadar, basli basina
bir dizi olarak da ele alinabilir.

icerigin konumlandigi temel tematik bakimindan ise, Dexter'in karakter gelisim cizgisi ve
deneyimsel gecmisi, Freudyan Odipal Karmasa eksenindeki analize gayet uygundur. Onciil
sezonlarda Dexter Morgan, son derece Ozguvenli ve narsistik derecede kendine hayran
bir profil olarak tasvir edilmistir. Cinayetlerini ylksek bir farkindalik icinde gerceklestirir.
Uvey babasi Harry'nin ona cizdigi prensiplere sadik kalarak kurbanlarini kendine has bir
seremoniyle ortadan kaldirir. Strekli kullanilan i¢ ses teknigi sayesinde algiladigimiz di-
stincelerinde kendini ‘sosyopat’ bir ‘monster’ (canavar) olarak tanimlar.

Dexter'da 6zdeslesmeyi saglayan unsurlarin basinda kafa sesi gelmektedir. Dexter'in
kafa sesi, seyirciyi karaktere baglamakta, i¢ diinyasina sokmakta ve yaptiklarina ortak
etmektedir. Dexter, katilleri éldiren bir katil olarak adeta kahraman stattsine yuk-
seltilmekte, hatta cinayet mahallinde onu goren bir cocugun tarifiyle gizdikleri robot
resimde isa olarak tasvir edilmekte, ilahi bir kurtarici olarak konumlandirilmaktadir.
Boylece Harry'nin kodlari sayesinde cinayet mesrulasmakta ve bir seri katil kanunla
Uistl bir kahramana doéniismektedir (Unal & Erol, 2017, s. 469).

Bununla birlikte, dizi boyunca izleyici, Dexter'i bir seri katile donusttren travmatik olaya
dair net bir enformasyon edinememektedir. isledigi cinayetlerle ilgili bilgi verirken Dex-
ter, strekli onunla birlikte olan ve 'dark passenger’ (karanlik yolcu) ismini verdigi bir tir
alt-benlikten s6z eder. Onun kendisini yénlendirmesiyle kurbanlarini bulup ritieline uygun
olarak katlettigini sdyler. Bu elbette, bir tir saptirma veya yon degistirmedir. Dexter, belki
kendisinin de tam olarak bilincine tasiyamayip strekli bastirdigi kisisel gecmisine dair bir
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travmadan mustariptir. Gercekten de bir bélimde itiraf ettigi Gzere, ilk katlettigi canlinin
havladigi icin annesinin uyumasini engelleyen bir képek olmasi, anne-ogul baglantisina ait
psikanalitik bir ipucu olarak dikkat ceker.

Ote yandan, Dexter'in bireysel kisiligini bicimlendiren gecmisteki kimi olaylar, devamli ola-
rak geri-donuslerle (flashback) gosterilir. Cocukluk ve ergenliginde ivey babasi Harry ve kiz
kardesi Debra ile yasadi§i bazi anilar, parca parca aralara serpistirilmistir. Bu, bir anlamda
Dexter'in kendisiyle i¢sel diyalogu icin malzeme biriktirme ve bireysel benligini tanima si-
recine tekabul eder. Bireysel kimligin insasinda belledin ve hatiralarin blylk yeri olduguna
dikkat ceken Susam, bu dogrultuda belledin ve animsamanin direkt bicimde bir biling
problemini de kapsadigini sdyler. Dolayisiyla, “ [...] ge¢cmise duyulan gereksinim kendini
tanimak ve tanimlamak igindir” (Susam, 2015, s. 27). Nitekim Dexter’in asil travmasi, yine
bdyle bir animsama aninda bilince ¢ikar. Mesleki yasami dahil tim zamani ‘kan’ icinde ge-
cen Dexter, bir bolimde bir seri katil tarafindan 6zenle hazirlanmis bir odaya girer. Ortada
herhangi bir ceset yoktur. Sadece muazzam bir kan goli vardir. Bu manzarayi gérdigiinde
Dexter'in basi déner. Kendini gii¢siiz ve savunmasiz hisseder. Clnk{ strekli kagtigl, annesi-
nin gozleri 6ninde kanli bir sekilde katledildigi o ani parcasi bellek marifetiyle cagrisimsal
olarak geri gelmistir.

Dexter'in asil travmasinin ve dolayisiyla da seri katilliginin esas nedeni olan bu ani parcasi,
psikanalitik bakimdan onun annesinden koparilisini da imler. Annesine olan psikoseksuel
sevgisi, siddetli bir eylemle travmatik bir hale dénusturilmistir. Odipal Karmasa acisindan
ise, Dexter'in saglikli bir erkek birey olarak kultire katilmasinin éni bir daha onarilama-
yacak bicimde kapatilmistir. Dexter, adeta o anda takili kalmistir. Odipal Karmasasini anne
yoksunlugundan dolayl asamamis (ve asla asamayacak) olmanin bitimsiz kaygisini cinayet
seremonileri ile gecici olarak erteler.

Bu, Dexter'in cinsellige karsi ilgisizliginin de altinda yatan sebeptir. Kesinlikle escinsel
egilimler gostermez. Bakimli ve yakisikli bir erkektir. Sevgilisi Rita ile cinsellik anlaminda
problemi yoktur. Bununla beraber, yine o meshur i¢c sesiyle sekse gercekten bir anlam
veremedigini, karsi cinsle birlikte olmanin igindeki boslugu dolduramadigini sdyler. Dolayi-
siyla, her ne kadar fiziksel anlamda basarili olursa olsun manevi tarafiyla birlikte disinal-
duginde, Dexter gercek manada onu eril tatmine ulastiracak ‘fallus’ olamamistir. Freud'un
teorilerini kendi gorisleri dogrultusunda gelistiren Lacan’a gore, “ [...] fallus penis bicimiyle
erkegin ‘sahip oldugu’ bir sey olmakla beraber, fallus olamamanin narsistik acisini en ¢ok
yasantilayan yine erkektir” (1994, s. 24). Dexter'in narsistik derecedeki 6zgiveni dikkate
alindidinda, bu agiklamanin onun kisiligine ne denli oturdugu asikardir. Yine Lacanci ¢er-
cevede isaret edilen ‘6znenin fenomonolojisi’ bahsindeki “eksik fallusu telafi etmek icin
‘sahte fallus’ arayisi” (1994, s. 28) baglaminda dederlendirildiginde, Dexter'in kurbanlarini
oldurirken fallik bir alet olan bicagr kullanmasi bir tiir simgesel sahte fallus arayisi olarak
yorumlanabilir.
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Tum hikayeyi nihayete erdiren Dexter: Yeni Kan sezonunda isin icine bir sonraki kusak da
girer. ‘Dexter/baba’nin yanina ‘Harrison/ogul’ dahil olur. Agirlikli olarak Dexter'in seri ci-
nayetlerine odaklanan &nceki sezonlarin tersine, final sezonuna en az onlar kadar mihim
bir baba-ogul iliskisi eklenir. Bdylece, popiler bir televizyon dizisinin gerekliliklerinden biri
yerine getirilmis olur. Cinku “Slregiden, metne dayali, kurgusal televizyon anlatilari, merak
unsurunun eksikligini ana temalari ¢cogaltarak giderirler” (Kozloff, 2018, s. 298). Dexter ile
Harrison arasindaki iliskinin diziye kazandirdigi bir diger boyut da psikanalitik yorumlama-
lara imkan veren ilave bir derinliktir.

Dexter: Yeni Kan'in ilk boliminde, Miami'den ayrildigindan beri hi¢ cinayet islememis olan
Dexter, kucuk kasaba Iron Lake'de bir tlr inzivadadir. Final sezonu i¢in iklimsel bakimdan
Miami'nin tam tersi bir mekan sec¢imi, Dexter'in inzivasina isaret eden bir unsurdur. Eski
kimligini ardinda birakmis seri katil, yeni bir mekanda i¢sel bir arayista gibi gortnar. Willi-
ams'a gore, “ kendi 6ziine dénme ve onu kesfetme arayisi, Freudyan aile romantizmindeki
cocugun ideal ebeveynlere sahip olmaya yonelik fantezisinde asikardir” (2018, s. 190)
Gercek babasini hic gérmeyen, annesinin ise gaddarca katledilisine tanik olan Dexter,
hicbir zaman ‘ideal’ ebeveynlere sahip olamayacagini bile bile yine de topik bir aile ro-
mantizmine isaret eden bir kendini arayis icindedir.

Bu durum, Harrison’un aniden ortaya cikisiyla hizli sekilde degisir. Oz odlunun kanli canli
oniine gelmesi, Dexter'in bellegini yeniden harekete gecirir. Gegcmisiyle ilgili kagmak iste-
digi duygular bir bir ortaya ¢ikar. Dahasi, Dexter'in eski sevqilisi ve Harrison’un annesi Rita,
tipki Dexter’in annesi gibi bir seri katil tarafindan ve yine aynen Dexter gibi 6z oglunun
gozleri 6ninde oldurdlmustdr. Yani ortada bir nevi tekerrr hali vardir. Harrison, babasinin
yasadigi travmatik olayin aynisini ayni yaslarda deneyimlemistir. Seri katil annesini kiivette
usturayla katlederken, etrafa tasan kanlara bakip aglamistir. Beyaz zemini kizila boyayan bu
imge, onun belleginde surekli canlidir. “Freud’un ¢alismalarinin bellegin hicbir aniyr silme-
digini kanitladigini” (2015, s. 28) vurgulayan Susam’in aktarimiyla, “Arastirmalar insanlarin,
belleklerinde ge¢misi kiiclk ani parcaciklari halinde sakladigini gostermekte. [...] K¢k
bir ani parcacigindan tim bir hikdye hatirlanir” (2015, s. 31). Travmatik olaylar ise, elbette
ki daha aci verici sekilde hatirlanir. Harrison'a tim travmasini hatirlatan ani parcacigi, an-
nesinin katledildigi kanli kivettir. Dolayisiyla, baba-ogul, farkli zamanlarda ayni travmatik
deneyimi (anne yitimi) cok benzer imgesel tasarim (asiri kan) ile yasamistir. Bundan o6turd,
Dexter ve Harrison, esasen annelerinin bitimsiz yasini tutan iki erkek ¢ocuktur.

Psikanalitik bakisla yas, yitirilmis olanin zihinsel imgelerini icsel olarak gézden ge-
cirme, bunlarla ugrasma ve sonucta kaybin yarattigi, benlikte acilan gedigi onarma
surecidir. Yas bircok evreden gecerek gerceklestirilir. Elem duygulariyla baslar, kaybin
inkari, gercekle pazarlik etme ve 6fke deneyimlerinden gegilir... En nihayetinde yas
sureci baslar; daha sessiz ve uzun bir slrectir bu. Kayip travmatik bir olay nedeniyle
olmussa kaybin benlik tzerinde yarattigi hasar daha da glcli olur; bu durumda yas
streci ¢cok daha karmaslk, acili ve uzun olacaktir (Gingdrmus, 2021, s. 116).
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Oz annenin canavarca éldirilmesine taniklik etmenin étesinde bir travmanin olamayacagi
6n kabuliinden hareketle, Dexter ve Harrison'un anne kayiplarinin onlarin benligi Gizerinde
ne denli biiyiik hasar biraktigini tahmin etmek olasidir. ikisinin de benliklerinde acilan ‘ge-
dikleri” onarma ihtimali yoktur. Istirap verici yas, nefes aldiklari her an manevi diinyalarinda
var oldugunu onlara hissettirmeye devam eder. Bu negatif duygular, Dexter ve Harrison'un
birlikte gorintilendigi yemek yerken, bahcede calisirken vs. gibi giindelik boélumlerdeki
‘'sinematik’ sessizlik anlariyla seyirciye gecer.

Harrison'un babasi Dexter ile ayni kaderi paylasmasinin bir anlami da, yine tipki babasi gibi
Odipal Karmasa siirecini basariyla atlatma sansini yitirmis olmasidir. Babasinin o siralarda
ortalarda olmayisi, psikosekstel dirtilerini yonelttigi annesinin ise gozlerinin éniinde 6l-
durilistyle Harrison da Odipal Karmasa siirecinin ebedi kafesinde kilitli kalmistir. Nitekim
cok gecmeden onun da babasi gibi siddete egilim gostermesi ve bundan keyif alir gibi go-
rinmesi kuskuya yer birakmaz. Mesela 6nce dost oldugu okulun sisman ve asosyal karakte-
ri cocugu yaninda tasidigr usturayla ciddi sekilde yaralar. Babasinin bigagi gibi fallik bir alet
olan ustura, ikame bir fallus olarak yorumlanabilir. Bunun da 6tesinde, annesinin usturayla
oldurildigi dikkate alindiinda, Harrison'un ayni aleti secmesi, Odipal Karmasa siirecinde
annesiyle beraber yitirdigi fallus olma sansini sahte bir fallusla telafi etme cabasidir.

Uzunca bir stire Dexter ve Harrison anlasamiyormus gibi betimlenirler. Gindelik konularda
dahi ayni fikirde olamamakta ve tartisma icine girmektedirler. Bu sahneler tipik bir ‘kusak
catismasl yasayan baba-ogul’ strtlismesi gibi verilir. Fakat altta yatan psikanalitik sebep
dogrudan dogruya Odipal Karmasa siireci ile alakalidir. Clink{ travmatik deneyimleri her
ne kadar tekerrlr gibi gérinse de arada énemli bir fark vardir. O da 6z babasini gérme san-
sint hi¢ yakalayamayan Dexter'in aksine, Harrison babasinin yanindadir. Bu gercek, onun
annesini koruyamamanin sorumlulugunu yiikledigi Dexter'i surekli su¢clamasina yol agar.
Suclamalarin altinda yatan esas neden ise, Odipal Karmasa siirecini basariyla tamamlama
sansini yitirmesinin kizginligini babasindan ¢ikarmak istemesidir. Bu yiizden kendi istegiyle
yanina geldigi babasi ona, mitolojik tragedyadaki Oidipus'un ta kendisi gibi, birbirine zit ikili
bir varlik olarak gortnar.

Oidipus, kahinin sozleri gibi “iki yanlidir: oyunun basinda, bitin halkin kentin yazgisini
elinde tutan bir Tanri'ya seslenircesine yakardigi ‘kurtarici kral'dir; ayni zamanda da
igrenc bir kirlenme, tim kotulikleri, dinyanin tim giinahlarini Gstiinde toplayan ve
kentin yeniden temizlenmesi, kurtulmasi icin bir glinah kecisi, pharmakos gibi kovul-
masi gereken bir pislik canavaridir (Vernant, Naquet, 2012, s. 111).

Dexter'in durumu ise karmasiktir. Oglu geldikten sonra, ‘kendi olmak’ ile ‘baba olmak’
arasinda bocalar. Harrison'un travmasinin kendininkine tipatip benzerligi, yillardir bastir-
digi icindeki 'karanlik yolcu'nun yeniden harekete gecmesine sebep olur. Seremonilerine
geri doner ve cinayetler islemeye baslar. Bunun bir diger nedeni de kasabada baska bir
seri katil olan Kurt'un ortaya ¢cikmasi ve Harrison'a giderek yakinlasmasidir. Bundan dola-
yI, ‘kurtarici kral’ rolint benimsemesi ve oglunu baska bir seri katilin elinden kurtarmasi
gerekmektedir.
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Yeniden cinayet islemeye baslamasiyla rutini bozulan Dexter, oglu Harrison'daki siddet
egilimini bir tir genetik miras olarak kabul eder. Kendi icindeki ‘karanlik yolcu’ ogluna da
sirayet etmistir. ikisinin de annelerini ayni sekilde yitirdigi bilgisiyle giiclendirilen bu yarg,
izleyiciye de makul gérinur. En sonunda Dexter, hali hazirda ‘karanlik yolcu'ya sahip olan
oglunun kendisini anlayacagini disintr ve kimligini aciklar. Dexter ve seyirci disinda ilk
defa anlati karakterlerinden biri bu gercegi 6grenmis olur. Babasinin seri katil oldugu bilgi-
sini edinen Harrison dnce bunu anlar gibi gértndr. Hatta beraber, Dexter'in bildik seremo-
nisini uygulayarak Kurt'u éldardrler. Fakat bu térenin sonlarina dogru Harrsion'un rahatsiz
oldugu ifadelerinden anlasilir. Oyle ki, Dexter, Kurt'un ne kadar cani bir seri katil oldugunu
ispatlamak icin seneler boyunca oldirtlip mumyalanmis genc kizlarin sergilendigi Kurt'un
gizli siginagi Harrison'a gostermek zorunda kalir.

Fakat Harrison icindeki ‘babayi ortadan kaldirma’ arzusunu bastiramaz. Finale dogru ig-
sel tereddut ve huzursuzluk hissi gittikge artar. Bunun temelindeki psikanalitik gerceklik,
Freudyan Oidipus Karmasasi'ndaki sembolik baba katlidir. Freud'un teorisine zemin kazan-
diran Qidipus 6ykislyle birlikte daha bir¢cok mitolojik anlatinin da erkek ¢ocugun ‘anne
arzusu/baba katli’ durtllerine yer verdigi unutulmamalidir. “ [...] hemen hemen bitin Eski
Yunan mitleri anneyle ensest birlesme, babanin oldirilmesi temasini sonsuz sayida degi-
sik bicimde tretmektedir. Dolayisiyla Oidipus, mitolojinin ezelden beri az ya da ¢ok kismi,
ortuld, baska bir baglama oturtulmus soyledigini, acik dille ifade eder” (Vernant, Naquet,
2012, s. 98). Freud'un teorisinin de 6ding aldigr bu temalardan baba katli, Oidipus Karma-
sas! strecinde sembolik olarak erkek cocugun icsel dirttstdir. Fakat babanin yasasinin
asilamayacagd idrak edildiginde, bu dirti ve onunla beraber anneye olan psikoseksiel
arzu da bastirilir. Bdylece slrecten olabildigince saglikli sekilde cikilabilir.

Harrison'un durumu ise daha karmasiktir. O da babasi gibi annesinin éldurulisiyle bitim-
siz bir kaylp duygusunda asili kalmistir. Bunun anlami, annesine besledigi psikosekstel
dirttyd baniscil bir bicimde telafi edecek imkani bulamamis olmasidir. Adeta sirekli bir
Odipal Karmasa siirecinde bitimsiz bir yas ile kalakalmistir. Bu, kanli kiivet imgesinin geri
dénislerle sik sik gosterilmesiyle vurgulanir. Harrison, anne kaybinin ve Odipal Karmasa
strecini tamamlayamamasinin, yani kiltirin kabullenecedi manada bir ‘fallus’ olamamasi-
nin sorumlulugunu Dexter'a yUkler.

Tim bu manzaranin neticesi, Odipal Karmasa sirecindeki sembolik baba katli dirtisiniin
gercege donlismesi olur. Harrison, babasi Dexter'i sahiden ¢ldirdr. Bu sahne dncesinde is-
ler iyice karismistir. Iron Lake polis sefi Angela arastirmalari sonucunda eski sevgilisinin ka-
sabada tanindidi gibi Jim Lindsay dedil, seri katil Dexter Morgan oldugunu &grenir ve onu
koseye sikistirir. Dexter, oglu Harrison'a hemen oradan kagmayi 6nerir. Harrison'un éniinde
iki secenek vardir: Ya oyalanip babasini yakalatacak ya da onunla beraber kacacaktir. Lakin
o, Uclincl secenegi secer ve av tifegdi ile babasini vurur. Dexter, kendi av tifedi (bicak veya
usturadan daha buyk bir fallik obje) vasitasiyla 6lur. Bdylece, babasini hem sembolik hem
de gergekten 6ldlren Harrison, anne kaybiyla yasadigi travmatik deneyimden kaynaklanan

Odipal Karmasa siirecinin basarisiziiginin tistesinden gelir.
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Dexter'in 6lduruldigi sahnenin doruk noktasinda (climax) yukselen tansiyonun pesi sira
gelen rahatlama/¢6ziim bolimi kuskuya yer birakmaz. Burada pikap tarzi araciyla Iron
Lake kasabasindan ayrilirken goriintiilenen Harrison, dizinin hicbir boliminde olmadigi
kadar mutludur. Ardinda biraktigi kasaba, simgesel dizlemde onun anne kaybiyla takili
kaldigi Odipal Karmasa siirecinden baba katli ile kurtulmasini ve ergenlikten yetiskinlige
dogru adim atmasini sembolize eder.

Sonug

Sinema teknolojisinin kesfi sayesinde hareketli géruntilerin kaydedilebilmesi sonucu yeni
bir mecraya kavusan kurgusal anlatilar, sonrasinda televizyonun ortaya cikisiyla kiresel
eksende yayginlasmistir. Aynen sinema gibi bir ‘dykid-anlaticisi’ olan televizyon da dzellik-
le diziler araciligiyla sinema filmlerinde alisilagelen psikolojik, sosyolojik, felsefi temalara
dayall kurgusal anlatilara yer verebilmektedir. S6z konusu temalari iceren ve karakterler
arasindaki iliskilerle meydana getirilen olay drgisine dayanan kurgusal diziler, bircok te-
levizyon kanali vasitasiyla seyirciye ulastirilmaktadir.

GinlUmuzde dijital olanaklarin da devreye girmesiyle bu etkilesim, daha 6nce olmadigi
6lclide yogunlasmis durumdadir. Bahis konusu dizilerden biri olan ve ayni zamanda bu
calismanin iceriksel drnekleminin olusturan Dexter (2006-2013 ve Dexter: Yeni Kan 2021),
sinema sanatina ait bicimsel anlati tekniklerini kullanmaktadir. Dexter Morgan adli bir seri
katile odaklanan dizinin psikolojik temasi agir basan anlatisinda, ézellikle Freud'un ortaya
attigi Oidipus Kompleksi'ne dair ipuglari dikkat ceker.

Freud'un teorisi baglaminda irdelendiginde; kiicik bir cocukken kendi annesinin gozle-
ri oninde oldurilustne sahit olan Dexter, psikosekstel olarak annesine duydugu sevgi/
dirttndn icinde hapis kalmistir. Ani ve acili bir sekilde karsilastigr anne yoksunlugu, onun
bu sureci saglikli sekilde atlatma sansini elinden almistir. Bunun yerine, polis olan Uvey
babasi Harry’'nin ona 6grettigi prensipler cercevesinde yakalanmamayi basaran bir seri
katil olmustur. Bu aslinda, Dexter'in takilip kaldigi o malum ‘an’i stirekli olarak tekrarlamasi
anlamina gelir. Elindeki fallik bicak ile gercekten olmayi basaramadigi sahte bir fallus tat-
mini yasar. Fakat esasen onun cinayet seremonileri, anne yitiminin istirabiyla imlenen ve
kurtulamadigi Odipal Karmasa stirecinin yanilgili bir telafisi olarak karsimiza cikar.

Anlatr araciligiyla edinilen bu bulgular, sinemada sayisiz korku filminde farkli dykiler bag-
laminda yeniden Uretilmis Freudyan Oidipus Kompleksi teorisinin bir televizyon dizisinde
de karsimiza ciktigina isaret eder. Bicimsel olarak kamera rejimi, isik kullanimiyla belirgin-
lesen goriintl dizenlemesi ve sese dayali tercihlerle sinema filmi estetigine yakin duran
dizi, ¢zellikle tematik yonelim ve karakter insalariyla icerik anlaminda da ayni estetigin
televizyondaki bir versiyonu olarak dikkat ¢ceker.
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Dizinin son sezonu Dexter: Yeni Kan, isminin de génderme yaptigi Gzere 'yeni bir kan’ olarak
Dexter'in oglu Harrison'u devreye sokar. Harrison, bir nevi babasinin ge¢misini simgeler.
Gunku tipatip Dexter’la ayni sekilde kendi annesinin kanli bicimde éldurilmesine tanik ol-
mustur. Babasinin bir tur tarihsel alter-egosu olarak Harrison’un anlatiya dahil edilmesi, bir
bakima Nietzsche'nin bengi dénls dusiincesini de ¢agristinr. Bu gorusind, “Her sey gider,
her sey geri gelir; sonrasizca doner varlik ¢arki. [...] Her an yeniden baslar varlik” (2010,
s. 258) seklinde aktaran Nietzsche'ye gore, insan da “sonrasizca yeniden gelir!” (2010,
s. 262). Bu ifadesiyle Nietzsche, insanin, ‘bengi donis’ icinde aslinda hi¢ degismedigine
isaret eder. Harrison da sanki babasinin hi¢ degismeyen bir tekerrtri gibi ortaya ¢ikar.

Ogulun baba ile ayni aci dolu deneyimi yasamasinin neticesi, onun da ayni psikanalitik
problemleri edinmesi anlamina gelir. Gercekten de Harrison, tipki Dexter gibi Odipal Kar-
masa slrecinde asili kalmistir. Babasi gibi bicakla degdil ama baska bir fallik obje olan
usturayla icindeki siddet dirtisind tatmin etmeye calisir. Buradaki asil gayesi ise, fallus
olamamanin getirdigi istirabi gecici olarak bertaraf etmektir. Bir yandan da babasini suclar.
Anne yoksunlugundan onu sorumlu tutar. Babasiyla strekli bir gerilim icindedir. Dexter'in
kendi babasini hic gérmedigi icin eline gecirmedigi bu sans, Harrison icin gecerlidir.

Finalde Harrison'un Dexter'i vurarak éldirmesi basitce bir oglun babay yok etmesi de-
gildir. Freudyan bakimdan céziimlendiginde buradaki baba katli, esasen oglun Odipal
Karmasa sirecindeki tutsakligindan kurtulmaya yonelik bir aksiyondur. Béylece Harrison,
anne yitimiyle asamadigi Odipal Karmasa sirecini babanin sembolik degil, gercek katli ile
asmaya calisir. Nitekim dizinin kapanis béliminde, Harrison'un son derece mutlu oldugu
gorilir. Cocuklugunda kapanina kisildigi Odipal Karmasa siirecinden gecikmeli de olsa
kurtulmustur.

Dolayisiyla, sinema sanatinin anlatim tekniklerini kullanan bir televizyon dizisinin final se-
zonu olarak Dexter: Yeni Kan, Freud'un psikanaliz ¢calismalarindaki en bilinen teorilerin-
den olan Odipal Karmasa sirecinin ayriksi bir kurgusal érnegini sunar. Bu bakimdan dizi,
psikolojiden &ding¢ alinan ve bircok sinema filminde kullanilan bir tematige televizyon
formatinda 6zgin bir yorum getirmis olmaktadir. Diger taraftan Dexter dizisi, kendi geli-
sim serlveni icinde kurallarini olusturarak goériinen anlamlarin 6tesinde anlatim unsurlari
meydana getirebilen bir ‘sanat’ olarak sinema ile daha ziyade bir ‘iletisim araci” muamelesi
goren televizyon arasindaki glincel geciskenligin agik bir érnegdini sunar. Hem tematik hem
de bicimsel nitelikleri ekseninde buglnin teknolojisi ve izleyici tercihleri baglaminda artik
kacinilmaz hale gelen bu baglantiyr sergileyen dizinin anlatisinin analizinden elde edilen
bulgular, literattre 6zgin katki sunma anlaminda bu ¢alismanin ¢ikis noktasindaki hedefini
de ispatlar niteliktedir.
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