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ICINDEKILER

Tapestry ve Lozan Tapestry Bienali............ccccoovvvninnnnn.
Feyza Nur KURAN

Moda Tasariminda Biyomimikri: Doganin izinde
Siirdiiriilebilir YaraticihK..................cooooooiiin
Bahar MARABA



"Bu kitapta yer alan boliimlerde kullanilan kaynaklarin, goriislerin,
bulgularin, sonuglarn, tablo, sekil, resim ve her tiirlii icerigin
sorumlulugu yazar veya yazarlarina ait olup ulusal ve uluslararast
telif haklarima konu olabilecek mali ve hukuki sorumluluk da
yazarlara aittir."
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TAPESTRY VE LOZAN TAPESTRY BIiENALI

Feyza Nur KURAN!?

1. GIRIS

Geleneksel dokuma tiirlerinde sik¢a karsilasilan
geometrik ve diizenli desenlerin aksine, duvar halilar1 daha ¢ok
resimsel anlatima dayalidir. Bu halilar, genellikle bir ressamin
hazirladig1 ¢izimden yola ¢ikilarak zanaatkarlarin elinde biiyiik
boyutlu ve dekoratif sanat eserlerine doniigiir. Anlatimi giigli,
figuratif kompozisyonlar iceren bu 6zel dokuma tiri tapestry
olarak adlandirilir (Jorayev ve Kaplanoglu, 2022, s. 175).
Ingilizce'de "Gobelin", Fransizca'da ise "Gobelline" olarak
kullanilan terimler, giiniimiizde "tapestry" yani duvar halisi
olarak yer edinmistir. "Tapestry" sozciigii koken olarak, tapi
(Grekge) ve tapesium (Latince) sozciiklerinden tiiremistir. Bu
terim, tarihsel baglamda yalnizca bir dokuma tiiriinii degil, ayni
zamanda farkli teknikleri i¢eren bir {liretim bi¢imini ifade eder
(Zaimoglu, 2011, s. 144). Tapestry kullanimi yaygin olsa da
Tiirkge’de duvar halisi, goblen hali, goblen dokuma, hali-resim
olarak da kullanilmaktadir. Kullanim bi¢imi ve teknik 6zellikleri
bakimindan geleneksel halidan ayrilir. Tapestry, tekstil sanati
kapsaminda degerlendirilen bir sanat tiirlidiir. Figiiratif anlatima
dayali tasarimlarin dokuma yoluyla iiretilmesiyle ortaya ¢ikan,
duvar yiizeyini siisleme islevi goren biiylik boyutlu dekoratif
tekstil iiriinleridir. Dokuma resim olarak tanimlanan tapestryler,
antik ¢aglardan itibaren uygulanan kilim dokuma teknigiyle,
kirkitli dokuma grubuna dahil olarak hem yatay hem dikey

1 Ars. Gor., Istanbul Nisantas: Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakiiltresi, Tekstil ve
Moda Tasarimi, feyzanur.kuran@nisantasi.edu.tr ORCID: 0000-0002-0244-3142.
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tezgahlarda tretilebilmektedir. Bununla birlikte, dokuma dis1
teknikler olan aplike ve isleme yoOntemleriyle de orneklerine
rastlanmaktadir. Tapestry, tekstil sanatlariyla ortak bir malzeme,
arac¢ ve anlatim dili kullanmakla birlikte; fresko ve mozaik gibi
Klasik duvar resmi tekniklerinin ¢agdas bir yorumu olarak
degerlendirilmektedir. Sadece bir yiizey kaplama unsuru degil,
ayn1 zamanda duvarla biitiinlegsen bir sanat eseri olarak anlam
kazanmaktadir (Jorayev, 2019, s. 48). Tapestry, yalnizca bir i¢
mekan susleme unsuru olmanin Gtesinde; tarih boyunca saray,
konak ve kutsal mekanlarin duvarlarin1 bezemek ve ayni zamanda
1s1 yalitimi saglamak amaciyla iiretilmis resimsel dokumalardir.
Bu gorsel anlatim bigimi, toplumlarin dini ritiiellerini, tarihsel
olaylarini ve kiiltiirel kimligini yansitan birer belge islevi gormiis;
savas sahneleri, av tasvirleri, kahramanlik 6ykiileri, mitolojik
anlatilar, tahta ¢ikma torenleri ve diigiinler gibi toplumsal bellekte
yer edinen olaylar1 resimsel bir dille duvar yiizeyine aktarmstir.
Bdylelikle tapestry hem islevsel hem de anlatisal bir form olarak,
tarihsel ve estetik bir anlatiya doniigsmiistiir (Taylan, 2023, 1308).

CITAM (Fr. akronim: The International Centre of Ancient
and Modern Tapestry), Lozan Belediyesi ve Kanton Gizel
Sanatlar Miizesi’nin destegiyle kurulmustur. Lozan Bienali’nin
1962-1995 yillart arasinda yapilan 16 edisyonu CITAM
araciligryla diizenlenmistir (Mcba, t.y.). 1961 yilinda Lozan’da
kurulan Uluslararast Modern ve Antik Tapestry Merkezi
(CITAM), hem klasik hem de ¢agdas duvar halilarinin
uluslararas1 Olgekte merkezi haline gelmistir (Jorayev ve
Kaplanoglu, 2022, s. 183). Lozan, otuz yil1 askin siireyle cagdas
duvar halis1 sanatinin (tapestry) uluslararasi merkezi haline
gelmistir. 1962—-1995 yillart arasinda CITAM tarafindan toplam
16 bienal diizenlenmistir (Cotton, 2012, s. 1). Bienaller ilk
edisyonundan itibaren 6nemli bir ilgi gérmiis ve istikrarli bir
izleyici Kkitlesi olusturmustur. Nifusu 110.000’i asan Lozan
kentine her iki yilda bir ortalama 20.000 ziyaret¢i gelmis; bu
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durum bienalin kisa siirede uluslararast Ol¢ekte taninirlik
kazanmasina neden olmustur. Ayrica, bienalde sergilenen
eserlerin  kiigiiltiilmiis versiyonlar1 Isvigre disindaki ¢esitli
iilkelere tasinmis ve boylece etkinligin uluslararasi Olclide
geniglemistir (Cotton, 2012, s. 5). 1962-1995 arasinda 16 bienal
gerceklestirilmistir. 1989°dan sonra 1991°de gerceklesmesi
beklenen bienal bir sonraki yil diizenlenmis ve bundan ii¢ sene
sonra da 1995°te son bienal yapilmistir.

Tablo 1. Lozan Tapestry Bienalleri

SIRA | YIL KONUM

1 1962 | Musée cantonal des Beaux-Arts, Lozan (MCBA), Palais de Rumine

2 1965 Palais de Rumine, Lozan
3 1967 Palais de Rumine, Lozan
4 1969 Palais de Rumine, Lozan
5 1971 Palais de Rumine, Lozan
6 1973 Palais de Rumine, Lozan
7 1975 Palais de Rumine, Lozan
8 1977 Palais de Rumine, Lozan
9 1979 Palais de Rumine, Lozan
10 1981 Palais de Rumine, Lozan
11 1983 Palais de Rumine, Lozan
12 1985 Palais de Rumine, Lozan
13 1987 Palais de Rumine ve c¢evresindeki sergi salonlari, Lozan
14 1989 Palais de Rumine, Lozan
15 1992 Palais de Rumine, Lozan
16 1995 Palais de Rumine ve bazi 6zel sergi alanlari, Lozan

1962 yilinda diizenlenen ilk Lozan Tapestry Bienali,
tapestry sanatinin uluslararasi diizeyde yeniden tanimlanmasina
zemin hazirlayan 6nemli bir etkinlik olmustur. Bienale katilan
sanat¢ilarin  eserleri, {ilkelerindeki ulusal komitelerce 6n
degerlendirmeye tabi tutulmus; bu siire¢ sonunda on dordii
Fransa’dan olmak {iizere toplam elli sekiz sanatgi segilmistir.
Katilimecilarin - biiyiilk ¢ogunlugu Bati Avrupa iilkelerinden
olmakla birlikte, Japonya ve Amerika Birlesik Devletleri’nden
gelen sanatgilar da yer almistir. O donemde tapestryler birer duvar
sanati olarak mimariyle dogrudan iliskilendirilmis; sergileme
kurallar1 dogrultusunda en az 12 metrekarelik biiyiikk boyutlu
yapitlar tercih edilmistir. Bu eserlerin biiyiikk bolimi, figtirli
kompozisyonlardan olusmustur. Lurcat’in baslattigi donilisiim
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stirecinin bir sonucu olarak, bu bienalle birlikte tapestry sanatinda
uzun yillardir stiregelen “dokunmus resim” algisinda doniistimler
yasanmis; klasik yaklasim yerini, sanatsal 6zgiinliigii ve teknik
cesitliligi onceleyen ¢agdas bir yoruma birakmistir. Lurgat’in
farkli cografyalarda diizenledigi sergi ve konferanslarla yayginlik
kazanan bu hareket, Lozan Bienali aracilifiyla uluslararasi
dizeyde kurumsallagsmis ve tapestry sanatinin kiiresel dlgekte
yeniden goriiniirlik kazanmasini saglamistir (Jorayev ve
Kaplanoglu, 2022, s. 191).

CITAM, Lozan Bienallerinde o6dil verme yoluna
gitmeyerek, sanatsal tiretimi hiyerarsik bir diize ne sokmak ya da
rekabet ortami1 yaratmak yerine, c¢agdas tekstil sanatindaki
yaratict egilimleri gozlemlemeyi ve belgelemeyi amacglamistir
(Cotton, 2012, s. 4). Bu yaklasim, olas1 hiyerarsiye mesafe alarak,
cagdas tekstil sanatinin ¢oklu ifade bi¢imlerine olanak taniyan
esitlikei bir yaklagim olusturmustur. Sanatcilar arasindaki
rekabeti tesvik edecek 6diill mekanizmasindan uzak durulmasi,
deneysel Gretim sireglerini goriiniir kilmaya ve dokuma pratigini
plastik sanatlarla iligkili bir kurgusal tasimaya yonelik kurumsal
bir strateji olarak okunmalidir.

Tekstil sanatinda uluslararasi 6l¢ekli sergileme gelenegi
ilk kez 1962 yilinda diizenlenen Lozan Bienali ile
gerceklesmistir. Bu bienal, benzeri etkinliklerin farkl tilkeler ve
kurumlar tarafindan hayata gecirilmesinde oncii olmustur (Colak
ve Ugurlu, 2020, s. 271). Lozan Bienali lif sanatinin baslangict
olarak kabul gérmektedir (Atalay, 2020, s. 234). Lif sanatinin
bicimsel ve kavramsal olarak ortaya ¢ikiginda belirleyici bir rol
oynamis; bu baglamda hem malzeme kullaniminda hem de tiretim
tekniklerinde kayda deger yenilikleri miimkiin kilmistir (Dikeg ve
Arslan, 2022, s. 443). Cagdas dokuma sanatinin gelisimine katki
saglamistir. 1960'lardan itibaren sanatgilar, geleneksel sinirlarin
Otesine gecerek farkli malzeme ve tekniklerle 6zgiin ¢aligmalar
tiretmistir (ilden, 2024, s. 1). Bu nedenle, sanatsal temelli tekstil
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tiretimi agisindan Onem tasimaktadir. Yenilik¢i yaklasimlarla
tiretilen biiylik 0l¢ekli dokuma eserler, yalnizca bigimsel
farkliliklariyla degil, sergilendikleri mekanlarla kurduklart iliski
araciligiyla da anlam kazanmistir (Karaca ve Yasar, 2021, s. 132).
Lozan Bienali’nin yeni duvar halis1 ¢aligsmalarina verdigi destek,
sanatcilarin dokuma tezgadhindan bagimsiz, dekoratif ya da
islevsel kaygilardan uzak, kavramsal ve mekénsal olanaklari
arastirmalarini tesvik etmistir. Bu yaklasim, cogu zaman mekana
0zgu, U¢ boyutlu ve heykelsi nitelikler tagiyan yapilarin ortaya
¢ikmasina imkan sunmustur. Bienal, yeni duvar halisi
tiretimlerinin merkezi haline gelmis; sanatcilart geleneksel
sanatgi-dokumaci ayrimi ya da zanaat-glzel sanatlar gibi
kaliplarin 6tesine gegmeye yonlendirmistir (Choi, 2021, s. 4). Tlk
Lozan Bienali’nin basarisi, tekstil sanatinin uluslararasi alanda
taninmasinit saglamig ve bircok iilkede tekstil sanat¢ilarina
yonelik sergilerin duzenlenmesi igin itici gli¢ haline gelmistir
(Biiytiksofuoglu, 2019, s. 95). 1992 yilindan itibaren bienalin adi
“Cagdas Tekstil Sanat1” olarak degistirilmistir. Bu degisiklik,
taopestrynin de bir pargasit oldugu lif sanatinin uluslararasi
diizeyde kurumsallagtifin1 ve sanat alaninda kabul gordiigiinii
gostermektedir (Haylamaz ve Ayranpinar, 2018, s. 40).

Jean Lurcat’nin onciiliigiinde 1962 yilinda diizenlenmeye
baslayan ve genis yanki uyandiran Lozan Uluslararas1 Tapestry
Bienali, dokuma sanatinin ¢agdas sanattaki yerinin yeniden
tanimlanmasinda etkili olmustur (Taylan, 2023, s. 1311). L
Diinya Savasi sonrasinda Jean Lurcat, William Morris’ten aldig1
ilhamla Fransa’da duvar halisina olan ilgiyi yeniden
canlandirmistir.  Ortagag halilarimi  incelemis ve kendi
caligmalarinda bu gelenegi teknik biitiinliikle siirdiirmistiir.
Duvar halisin1 daha goriiniir kilarak, Picasso, Mird, Chagall ve
Vasarely gibi taninmig sanatgilarin  resimlerinin  haliya
aktarilmasini saglamistir. Ancak bu siire¢, duvar halis1 sanatinda
bicimsel ya da kavramsal yenilikler liretmemis; savas sonrasi
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modern ve avangart sanat hareketleriyle karsilagtirildiginda sinirl
kalmistir. Yine de Lurcat’in c¢abalari, taninmis sanatcilar
araciligiyla haliciliin sanat piyasasindaki degerini artirmis ve bu

alana yonelik koleksiyoner ilgisini yeniden canlandirmistir
(Mills, 1986, s. 29).

2. TARIHSEL TAPESTRY GELIiSiMi

Duvar halis1 kiiltiirii, milattan onceki donemlere kadar
uzanan koklii bir gegmise sahiptir. Farkli cografyalarda gelisen
toplumlar, kendi kiiltiirel yapilar1 ve yasam bicimlerine uygun
olarak hem zemin hem de duvarlara yonelik dokuma driinleri
iretmislerdir. Dokuma sanati, oOzellikle duvar halilar
baglaminda, erken dénemlerde Nil Havzasi, Bat1 Asya, Yunan
uygarliklar1 ve Asur medeniyetlerinde yalnizca siisleyici bir unsur
degil, ayn1 zamanda sembolik anlamlar tastyan bir ifade bigcimi
olarak da 6nemli bir yer edinmistir (Giiveng, 2025, s. 92). 20.
ylizyilin sonlarmma dogru diinya genelinde ilgi géren tapestry
(gobelin) sanatinin, ilk olarak Bati Avrupa’da ortaya ¢iktig1 ve
buradan diger bolgelere yayildigi kabul edilir. Bu sanatin erken
ornekleri 11-12. yiizyillara, gelisim siireci ise 14. yiizyila
tarihlendirilmektedir (Pasayeva ve Hamidova, 2010, s. 89).

14. yiizyildan Onceki tapestry Orneklerine dair kesin
bilgilere ulasmak gii¢ olsa da, farkli cografyalardan elde edilen
arkeolojik buluntular ve korunmus tekstil parcalar1 bu sanatin cok
daha erken donemlere uzandigimi gostermektedir. Giliney
Amerika mezarlarindan ¢ikarilan yaygilar, Cin’e 6zgii ipek kesi
dokumalar, Orta Dogu’daki kilim gelenegi ve Misir anit
mezarlarinda bulunan atki yiizlii dokumalar, tapestry’nin teknik
olarak atasi sayilabilecek uygulamalardir. Ozellikle Misir’daki
Firavunlar donemine ait giysi ve tekstil parcalari, resimsel
anlatimla bezeli Kipti dokumalari ile Hestia Gobleni gibi figiiratif
temal1 6rnekler, bu sanatin yalnizca dekoratif degil, sembolik ve
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kiiltiirel bir islev de iistlendigini ortaya koymaktadir. En eski Bat1
orneklerinden biri sayilan St. Gereon Ortiisii ise, Orta Cag
Avrupa’sinda sekillenen klasik tapestry anlayisinin erken
habercisidir. Bu doneme ait dokumalarda figiir, mitolojik anlatim,
geometrik dlzenleme ve bitkisel bezemeler bir araya gelerek
resimsel kompozisyonlar olusturmus; bdylelikle tapestry, farkli
kiiltiirlerde cesitli bicim ve islevlerde varlik gdstererek 14.
ylizyildaki yiikselisine temel olusturmustur (Jorayev ve
Kaplanoglu, 2022, s. 177).

14. yiizyil, tapestry sanatinda degisimlerin yasandigi
donemdir. Bu doneme kadar sinirli bir estetik anlayis ve teknikle
uretilen dokumalar, 6zellikle Paris ve Arras merkezli atélyelerde
niteliksel bir sigrama yasamistir. Altin ve giimiis ipliklerin
zenginlestirdigi bu eserler, sadece gorsel ihtisamlariyla degil,
ayni zamanda iiretim yerlerine referansla adlandirilmalariyla da
ayricalikli bir kimlik kazanmistir. Paris’in ticari giicli ve dokuma
ustalarinin sanatsal becerisi, Avrupa ¢apinda taninan bir tapestry
geleneginin temellerini atmistir (Jorayev, 2019, s. 48). 14. ylizy1l,
tapestry sanatinda 6nemli bir doniisiimiin yasandig1 donemdir. Bu
ylzyilda dikey tezgahlarin kullanilmaya baslanmasi, teknik
anlamda dokuma kalitesinin yiikselmesine olanak saglamais,
bdylece bu eserler yalnizca islevsel degil, estetik agidan da degerli
sanat nesneleri haline gelmistir. Aristokrasi, yiiksek gelirli
soylular ve kilise ¢evresi i¢in iiretilen bu duvar halilar, figiiratif
anlatim1 ve zengin sembolizmiyle donemin sanatsal begenisine
dogrudan hitap etmistir. Bu donemin en carpict Ornegi olan
“Apocalypse” serisi, Flaman kokenli ressam Jean Bondol’un
cizimlerinden hareketle olusturulmus; savas, oliim, kithik gibi
tarihsel olgular ile Hristiyan ikonografisine 6zgi melek, ejderha
ve deniz canavart gibi motifleri bir araya getirerek, gorsel
anlatimi derinlikli bi¢imde islemistir. 103 metre uzunlugundaki
bu yapit, yalnizca teknik iistiinliigiiyle degil, ayn1 zamanda Orta
Cag’in sosyo-politik yapisina 1s1k tutan essiz bir belge olarak
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sanat tarihindeki yerini almistir (Jorayev ve Kaplanoglu, 2022, s.
178).

15. ylizy1l, tapestry sanatinin Avrupa’da kurumsallagsmaya
basladig1 bir donemdir. Bu ylizyilda Arras ve Briiksel atolyeleri
one ¢ikmus, ardindan Tournoi sehri 6nemli bir {iretim merkezi
haline gelmistir. Bu merkezlerde dokunan goérkemli duvar
halilari, italya, ispanya ve Ingiltere gibi iilkelere ihrag edilerek
Avrupa saraylarinda yaygin sekilde kullanilmistir. Dénemin en
ilgi ¢ekici orneklerinden biri, 1500 yil1 dolaylarinda Briiksel’de
ortaya ¢ikan “millefleur” adi1 verilen tapestry tiiriidiir. Bu tiirde,
indigo yesili veya kirmizi zemin iizerine yerlestirilen binlerce
kiiciik ¢icek motifi, sasirtici detay zenginligiyle dikkat ceker.
Gotik donemin etkisiyle c¢ogu kompozisyon alegoriktir
(Hamidova, 2012, s. 128). Bu yiizyil, tapestry sanatinin hem
sanatsal hem de ekonomik a¢idan zirveye ulastig1 bir donemdir.
Bu yiizyilda Fransa, Arras, Briiksel ve Tournai gibi merkezler,
Avrupa capinda iin kazanmis; burada iiretilen eserler Italya,
Ispanya ve Ingiltere gibi iilkelere ihra¢ edilerek uluslararasi bir
pazar olusmustur. Dokumacilar atlyelerde ekip ¢alismasi iginde
tiretim siirecini siirdiiriirken, gerektiginde renk paleti iizerinde
degisiklik yapma ve kompozisyona miidahale etme yetkisine de
sahip olmuslardir. Bu dénemde 6zellikle figiiratif resim anlayist
on plana ¢ikmis; dokumalarda Incil’den sahneler, kutsal figtirler,
savag anlatilari, sdlenler ve diplomatik torenler gibi temalar, hem
mekan slislemesi hem de statl  gostergesi olarak
degerlendirilmigtir. Fransiz ve Flaman ustalarin hazirladig
kartonlar, sanat¢ilarla dokumacilarin is birligi icerisinde hayata
gecirilmis; bu etkilesim, tapestry sanatin1 sadece bir zanaat degil,
ylksek nitelikli bir sanat formuna doniistirmistiir (Jorayev ve
Kaplanoglu, 2022, s. 179).

16. yiizyilda tapestry {iretimi, Flandra bdlgesinde
yogunlasarak biiylik bir atdlye sistemine doniigmiistiir. Bu
donemde artik iiretim yalnizca soylularin siparigleriyle smirl
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kalmamis, kent destekli atdlyelerde seri olarak da
gerceklestirilmistir. Ozellikle sanatgilarla is birligi icinde
ylriitiilen {iretim siireci dikkat ¢ceker: Raffaello ve 6grencilerinin
hazirladig: tasarimlar, dokuma eserlerine dogrudan aktarilmis ve
bu sayede tapestryler birer tablo niteligi kazanmistir. Cergeveye
benzer dekoratif kenarliklarla zenginlestirilen bu dokumalar,
sadece bir ylizey Ortiisii degil, sanatsal birer anlati olarak
degerlendirilmistir (Hamidova, 2012, s. 128). 16. yiizyilda
tapestry sanati, ozellikle Italya’da Rénesans’m etkisiyle biiyiik
bir gelisim gostermistir. Flandra’daki tiretim merkezleri dnemini
korurken, Floransa, Ferrara ve Mantova gibi Italyan sehirleri de
bu alanda etkinlik kazanmistir. “Arazzo” adiyla amlan italyan
duvar halilari, Medici Ailesi’nin gii¢lii destegiyle hem sanatsal
hem Kkiiltiirel birer temsil nesnesi olarak degerlendirilmistir.
Raphael, Rubens, Pontormo, Bronzino gibi dénemin 6nde gelen
sanatcilar, tapestryler i¢in Ozel kartonlar hazirlamig; bu
tasarimlar, gezgin Flaman ustalar tarafindan yiiksek teknik
beceriyle dokunmustur. Duvar halilart artik yalnizca ig
mekanlarda degil, halka agik tdrenlerde, gegit alaylarinda ve
kamusal alanlarda da sergilenmis; boylece hem giindelik hayatin
bir parcgasi olmus hem de koleksiyon degeri tagiyan sanat eserleri
olarak zengin koleksiyonlarda yer edinmistir. Nitekim VIII.
Henri’nin 2000’1 askin tapestry Ornegine sahip oldugu
bilinmektedir. Bu ylizyilda, tablolarin 6zgiin kopyalarinin
dokumalara aktarilmasi siireci baglamis, tapestry tiretimi sanatsal
bir reprodiiksiyon alanina da donlismiistir (Jorayev ve
Kaplanoglu, 2022, s. 180).

17. ylizyilin baslarina gelindiginde, 16. yiizyilda gelisen
dokuma teknikleri daha da yetkinlesmis ve yerel dokumacilar,
smirli  renk paletleriyle etkileyici golgeleme yoOntemleri
kullanarak giiclii gorsel etkiler yaratmistir. Bu ylizyilin ilk
donemlerinde tapestry sanati, hald Avrupa'nin gelismis
merkezlerinde etkinligini siirdiirmiis; anlatim giicli ve estetik
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degeri yiiksek eserler iiretilmeye devam etmistir. Ozellikle
hanedan armalari, tarihi olaylar ve dini sahneler, bu donemin en
sik tercih edilen temalar1 olmustur. Tapestry, boylece hem temsil
gliciinii hem de sanat nesnesi kimligini korumayr basarmistir
(Hamidova, 2012, s. 128).

18. ylizy1ilin sonlarina gelindiginde tapestry sanati, 6nceki
yiizyillardaki gérkeminden uzaklasmaya baslamistir. I¢ mekan
isitma  teknolojilerindeki  gelismeler, tapestrylerin islevini
yitirmesine neden olmus; ayni zamanda daha ekonomik ve pratik
bir ¢6zlim sunan duvar kagitlarinin yayginlagmasi, bu geleneksel
dokumalara olan ilgiyi azaltmistir. Bu degisim, basta Londra ve
Briksel olmak (zere bircok ©nemli dokuma merkezinin
kapanmasina yol agmis, tapestry sanati gerileme slirecine
girmistir (Jorayev, 2019, s. 49).

19. yiizy1l, tapestry iiretiminin sanayi toplumu karsisinda
zorlandig1 bir donemdir. Makinelesmenin hizla yayilmasi ve el
emegine dayali iiretimin yerini seri liretime birakmasi, tapestry
sanatin1 marjinallestirmistir. Ancak bu duraganlifa ragmen,
ylizyilin ikinci yarisinda William Morris Onciiliigiinde gelisen
Arts and Crafts hareketi, geleneksel el sanatlarina yonelik bir
duyarlhilikla tapestryye yeniden hayat vermistir. Morris’in
kurdugu Merton Abbey Atolyesi, sadece liretimi canlandirmakla
kalmamis, ayn1 zamanda sadeligi 6n planda tutan yeni bir estetik
anlayisi ile alan1 yeniden tanimlamistir (Jorayev, 2019, s. 49).

20. yiizy1l, tapestry sanatinin hem modernist hem de
cagdas baglamda yeniden sekillendigi bir donemdir. Bauhaus
Okulu’nun kurulmasiyla birlikte, dokuma sanatina mimari ve
yapisal bir perspektif kazandirilmis; Anni Albers, Otti Berger ve
Gunta Stélzl gibi sanatgilar, malzeme ve form iizerine yogunlasan
yenilik¢i uygulamalar gelistirmistir. Ayni1 zamanda 1962 yilinda
Lozan’da diizenlenen Tapestry Bienali, bu sanat dalinin
uluslararasi 6l¢ekte yeniden goriintirliikk kazanmasini saglamistir.

10



Tekstil ve Moda Tasarimi Degerlendirmeleri

Geleneksel tekniklerin ¢cagdas yorumlarla bulustugu bu siireg,
tapestry sanatini sadece dekoratif bir nesne olmaktan ¢ikarip
glincel sanatin Ozgiin bir ifadesine donistiirmiistiir (Jorayev,
2019, s. 50). Geleneksel tapestry anlayisinda asil kirilma, makine
Uretiminin yiikselisiyle birlikte, el is¢iligi ve zanaat bilgisinin
endiistriyel tasarim siireclerindeki yerini yeniden tanimlayan
Bauhaus Okulu ile gergeklesmistir. Bauhaus, yalnizca {iretim
bicimlerini degil, sanat-zanaat ayrimini da sorgulayarak, dokuma
gibi geleneksel el sanatlarinin modern tasarim iginde yeniden
konumlanmasina Onciiliik etmistir (Acar, 2013, s. 52). Bauhaus
Okulu’nun kurulmasiyla birlikte dokuma resim sanat1 yeniden
canlanma siirecine girmistir. Bauhaus’un temel ilkelerinden biri,
el sanatlarmin estetik degerini ve nitelikli is¢iligini endiistri
iriinlerine yansitmak oldugu i¢in, bu yaklasim el sanatlarina
doniisii tesvik etmis ve dokuma sanatinin mimariden endiistri
tasarimmna kadar pek c¢ok alanda etkili olmasini saglamistir.
Okulun disiplinler aras1 yapisi, sanat ve zanaat ayrimini ortadan
kaldirmig; cam, metal, ahsap, baski ve dokuma gibi farkl
atOlyelerde yiiriitiilen egitimle, teknik bilgi ile yaratici tasarim bir
araya getirilmistir. Ogrenci ve egitmenin birlikte iiretim yaptig
bu atdlyelerde, malzeme, teknik ve tasarim iliskisine dayali 6zgiin
uygulamalar gelistirilmis, bu ortamda yeni diisiinsel yaklagimlar
ortaya cikmistir. Bauhaus dokuma atdlyelerinde calisan Paul
Klee, Walter Gropius, Anni Albers, Otti Berger ve Gunta Stolzl
gibi isimlerin eserleri, sanatsal niteligi yiiksek, 6zglin dokuma
resimler olarak alana énemli yonler sunmustur (Taylan, 2023,
1311).

3. MALZEME VE TEKNiK

Tapestry, yatay ya da dikey tezgahlarda dokunan, resimsel
anlatima sahip dokumalardir. Tarihi orneklerde c¢ozgii ipligi
olarak yiin, keten, kenevir ve pamuk; atki ipligi olarak ise
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cogunlukla yiin, bazen de ipek, keten, altin ve giimiis
kullanilmistir. Bu dokumalar, atki iplerinin ¢ézgiileri tamamen
kapattig1 kilim teknigiyle {iretilir. Dokunacak desen, birebir
Olcekte karton tlizerine ¢izilir ve bu karton ¢ozgiilerin arkasina
yerlestirilerek dokuyucunun deseni takip etmesi saglanir. Desenin
sinirlar1 ¢ozgiilere konan isaretlerle belirlenir, ancak bu isaretler
dokuma esnasinda goriinmez hale gelir. Cozgi siklig arttikca
desen daha detayl olur, kullanilan renk ve ton ¢esitliligi ise
dokumaya derinlik ve hacim kazandirir. Farkli renk atki
ipliklerinin birlesimiyle yeni tonlar elde edilir; ince ipliklerde kat
sayist arttikga renk sayist da ¢ogalir. Bu sayede dokuma resim,
daha gercekei ve etkileyici bir goriiniim kazanir (Taylan, 2023,
1309).

Tapestry dokumalarda, renkleri giiclii bir sekilde yansitma
ozelliginden dolayr atki ipligi olarak genellikle yiin tercih
edilmistir. Cozgii ipliginde ise, gerilme ve kirkit darbelerine
dayanikli yapilar1 nedeniyle pamuk, keten ya da kenevir gibi
bitkisel kokenli liflerden elde edilen iplikler kullanilmistir.
Uygulama esnasinda, tasarimin Onceden ¢izildigi ve renk
gecislerinin belirlendigi karton adi verilen rehber ¢izimler, ¢ozgii
ipliklerinin arka yiiziine ya da altina yerlestirilerek dokuma islemi
yonlendirilmistir. Gergek tapestry boyutuyla birebir uyumlu olan
ve renk kodlarini iizerinde tasiyan bu kartonlar, uygulamanin
gorsel biitlinligiinii saglayan temel araglardandir. Tapestry
iretimi, donemin Kkarton ressamlar1 tarafindan hazirlanan
desenlerin, usta dokumacilar tarafindan dokunmasi yoluyla
hayata geg¢irilmistir (Jorayev, 2019, s. 48).

1930’lu  yillarda  Marcel Duchamp’in  giindelik
malzemeleri sanat nesnesi olarak kullanmaya yonelik onci
denemeleri, geleneksel sanat anlayisinda bir degisim yaratmistir.
Bu yaklasim, 1960’11 yillarda Lozan Bienali ile yeni bir boyut
kazanmig; iplik ve lif temelli malzemeler, zanaatkar baglamdan
cikarilarak bagimsiz birer sanat nesnesi olarak kabul gérmeye
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baslamistir. Bu baglamda, Lozan Bienali, malzeme temelli
cagdas sanat pratiklerinin kurumsallagsmasina katki saglayan
Oonemli bir donlim noktasi olarak degerlendirilmektedir (Aydin ve
Gok, 2024, s. 235).

Lozan Tapestry Bienali, tekstil sanatin1 geleneksel duvar
halis1 (tapestry) anlayisinin 6tesine tagiyarak, alternatif temsil ve
sergileme bigimlerinin 6niinii agmistir. Bu doniisiim, sanat¢ilarin
tekstil tiretiminde ¢ok boyutlu yaklagimlara yonelmesine; hacim,
rolyef ve heykelsi etkiler igeren yapitlar iiretmesine olanak
saglamistir. Bu baglamda, 20. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren
tekstil sanati, geleneksel el sanati kimliginden uzaklasmistir. Bu
dontistimle birlikte cagdas sanatin bir pargasi haline gelmistir.
(Yaldizbas ve Alp, 2023, s. 531). 1950’li yillardan itibaren
tasarimcilar, geleneksel iiretim tekniklerini korumakla birlikte bu
tekniklere 6zglin yorumlar kazandirarak klasik duvar halist
anlayisindan uzaklagsmiglardir. Bu yonelim, tekstil temelli
uretimlerin  giderek guncel sanat pratikleri icerisinde
konumlanmasina olanak saglamistir (Artdog, 2020).

Lozan Bienali ile tekstil sanatinda kullanilan malzeme
cesitliligi artmis; yiin, pamuk, kumas, kege ile ¢esitli dogal ve
sentetik lifler 1ile iplikler sanat iiretiminde kullanilmaya
baslanmistir (Colak ve Ugurlu, 2020, s. 274). Lozan Bienalleri ile
tekstil, islevsel sinirlarinin Gtesine gecerek sanatsal bir ifade
alanina doniigmiistiir (Erim, 2019, s. 265). 1. Lozan Bienali’nin
etkisiyle tekstil sanatt hem malzeme hem de anlam bakimindan
doniisime ugramig; bu siireg, tekstilin yalnizca islevsel ve
dekoratif degil, ayn1 zamanda cagdas bir ifade bi¢imi olarak
konumlanmasina olanak saglamistir (Destanoglu, 2019, s. 49).

Ayni zamanda Lozan Bienali, 1950’ler ve 1960’larda
bliylik boyutlu eserlerin 6ne ¢iktig1 soyut ekspresyonist
yaklagimlarla Ortiisen bir anlayisi benimsemis; bu dogrultuda
1978 yilina dek bagvuru yapan eserlerde en az bes metrekare 6l¢ii
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sartt aranmustir. Ancak 1970’ler ve 1980’lerde minimalizmin
etkisiyle, lif sanatinda kiigiik 6l¢ekli iiretimlere yonelim artmis ve
bu doniistim bienalin estetik ¢esitliligine “mini tekstil” ad1 verilen
yeni bir ifade alan1 eklemistir (Kosar, 2016, s. 39). Bu baglamda
Lozan Bienali, donemsel sanat egilimlerine duyarl yapisiyla hem
biylk olcekli hem de kuciuk olcekli Uretimlere alan acarak lif
sanatinin  bigimsel ¢esitlenmesine Onemli Olgiide katkida
bulunmustur.

4. SONUC

20. ylizyilin ikinci yarisinda tekstil sanatinda yasanan
bicimsel, kavramsal ve teknik doniislimiin en goriiniir yansimasi
Lozan Tapestry Bienali olmustur. Bu bienal, dokuma sanatinin
tarihsel kokenlerinden gelen anlat1 giiclinli ¢agdas sanatin ifade
bicimleriyle bulusturarak, duvar halisina yalnizca estetik degil,
diistinsel bir derinlik de kazandirmistir. CITAM Onciiliigiinde
gerceklesen ve otuz yili askin bir siire boyunca araliksiz
strdurtlen bu bienaller, geleneksel zanaat bilgisi ile modern
sanatin kavramsal yonelimlerini bir araya getirerek tekstil
sanatina 0zgiin bir ifade alan1 agmistir.

Bienallerin ilk edisyonlarindan itibaren izlenen temel
yaklagim, sanat1 bir rekabet alanina doniistiirmek yerine, farkl
ilkelerden gelen sanatcilarin liretimlerini esitlik¢i bir diizlemde
bir araya getirmek olmustur. Bu tercih, bienalin sanatsal {iretimi
birincil diizeyde degerlendiren, &zgiinlik ve deneysel ifade
bicimlerine alan agan bir platforma donilismesini saglamistir.
Lozan, bdylece sadece bir sergileme mekan: degil, dokuma
sanatinin diisiinsel ve bi¢imsel evriminin tartisildigi, yeniden
tanimlandig1 bir merkeze donlismiistiir.

1962 yilinda Jean Lurgat’nin dnciiliiglinde baslayan bienal
stireci, klasik tapestry anlayisina karsi gelistirilmis cagdas bir
tutumun uluslararasi boyutta goriiniirliik kazanmasini saglamistir.
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Lurcat’nin duvar halisin1 yeniden sanatsal bir ifade bigimi olarak
konumlandirmasiyla Lozan Bienalleri yalnizca Avrupa merkezli
bir sanat hareketi olmaktan ¢ikarak uluslararasi yayginlik
kazanmis ve birgok farkli iilkede benzer etkinliklerin hayata
gecirilmesine Onciiliik etmistir. Bu baglamda, Lozan Bienali’nin
yalnizca bir sergi organizasyonu degil, tekstil sanatini doniistiiren
bir model oldugu sdylenebilir.

Bienalde sergilenen eserlerin Uretiminde tercih edilen
malzeme ve teknik cesitliligi, tekstil sanatinin sadece islevsel ve
dekoratif niteliklerle sinirli kalmadigini; mekana 6zgii, kavramsal
ve heykelsi yapilarin da bu alana dahil edilebilecegini ortaya
koymustur. Yiin, pamuk, kege, sentetik iplikler gibi gelencksel ve
yeni nesil malzemelerin bir arada kullanildig1 bu dokumalarda,
hacim, doku, 151k ve bosluk gibi kavramlar 6n plana ¢ikmis;
boylece dokuma sanati, plastik sanatlar ile kurdugu iligki
sayesinde disiplinler arasi bir tiretim alanina donligsmiistiir.

Tekstil sanati agisindan 6nemli bir kirilma noktasi
olusturan Lozan Bienalleri, 6zellikle 1960’11 yillardan itibaren
diinya genelinde lif sanat1 adiyla gelisen yeni bir sanat anlayisinin
da zeminini olusturmustur. Bu siirecte, dokuma yalnizca bir
teknik degil, sanat¢cinin diislinsel yaklagimini somutlastiran bir
ara¢ haline gelmistir. Bienalin ilerleyen yillarinda "Cagdas
Tekstil Sanat" basligi altinda yeniden isimlendirilmesi, bu
doniisiimiin yalnizca bigimsel degil, kavramsal diizeyde de
icsellestirildigini ve tekstilin sanat diinyasinda kalict bir yer
edindigini gostermektedir.

Sonug olarak, Lozan Tapestry Bienali, dokuma sanatinin
modernlesme siirecinde merkezi bir rol oynamis; hem {iretim
tekniklerinin g¢esitlenmesine hem de tekstil temelli sanat
pratiklerinin kavramsal olarak yeniden diisiiniilmesine olanak
tanimistir. Bienal siiresince tesvik edilen serbestlik ve deneysel
liretim ortami, tekstil sanatin1 sadece ge¢misin geleneksel zanaat
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formu olmaktan ¢ikarip, giiniimiiz sanatinin ¢ok katmanli ifade
alanlarindan biri haline getirmistir. Bu ydniiyle Lozan Bienali,
tarihsel baglamda oldugu kadar giincel sanat pratikleri a¢isindan
da referans degeri tasiyan, kurucu ve doniistiiriicii bir girisim
olarak degerlendirilmelidir.
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MODA TASARIMINDA BiYOMIMIKRI:
DOGANIN iZINDE SURDURULEBILIR
YARATICILIK!

Bahar MARABA?

1. GIRIS

Tarihsel siire¢ boyunca doga, tasarimin her alaninda
Oonemli bir esin kaynagi olmustur. Yeryiiziiniin var olusundan
gunimize kadar insanlar, doganin sistemsel isleyisinden ve
canlilarin hayatta kalma stratejilerinden ilham almislardir.
Biyomimikri, dogadaki organizmalarin, sistemlerin ve siireglerin
gbzlemlenerek bu yapisal ve islevsel prensiplerin tasarim
stireglerine entegre edilmesini amaclayan bir yaklasimdir. Moda
tasariminda bu yaklasim, yalnizca bicimsel ilham kaynaklarini
cesitlendirmek ile smirli kalmayip, aym1 zamanda {iretim
stireclerinin  teknolojik ve siirdiiriilebilirlik ~ dogrultusunda
gelistirilmesine katki saglamaktadir.

Yunanca ‘bios’ (yasam) ve ‘mimesis’ (taklit)
kelimelerinin birlesiminden tiireyen biyomimikri kavrami, 20.
ylzyilda Otto Schmitt tarafindan ‘biyomimetik’ terimiyle
kullanilmistir. 1997 tarihinde Janine Benyus’ un bu alanda
calismalar yapmasi ile gelistirilerek tasarim alanina dahil
edilmistir. Biyomimikri, dogadaki organizmalarin bigimlerini,
sistemlerini ve siireglerini gozlemleyerek bu ozellikleri tasarim

L Bu kitap bolimi, Istanbul Beykent Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii
Sanatta Yeterlik Ana Sanat Dalinda 2023 yilinda tamamlanan “Moda Tasariminda
Biyomimetik Yaklasimlar ve Deneysel Uygulamalar” baslikli Sanatta Yeterlik
tezinden iiretilmistir.

2 Doktor Ogretim Uyesi, Istanbul Beykent Universitesi, Meslek Yiiksekokulu, Moda
Tasarimi Programi, baharmaraba@beykent.edu.tr, ORCID: 0000-0001-9190-3763.
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alanlarina aktarmaktadir. Dogay1 taklit etme kapsaminda;
dogadan 6grenme, dogayi rehber edinme ve doganin problem
¢ozlcu bir model olarak benimsenmesini ilke edinmektedir. Bu
yaklagim, tasarim siireclerinde yalmizca striiktliriin - degil,
fonksiyonelligin,  siirdiiriilebilirlik ~ kapsaminda  malzeme
seciminin ve ekolojik yaklasimlarin da belirleyici olmasina etki
etmektedir. Biyomimikri, dogadan ilham ile tasarimlara yon
veren bir disiplin olarak tanimlanirken, biyomimetik kavrami
biyomimikri disiplinin uygulama alani igerisinde yer almaktadir.

Moda tasariminda biyomimikri, dogayr inceleyen,
dogadan 6grenen ve bu prensipleri tasarimlara aktaran bir siireci
kapsamaktadir. Moda alaninda dogadan ilham alma fikri yeni
olmamakla birlikte, biyomimikri ile bicimsel esinlenmenin
Otesine gecerek yaratic1 bir siirece donlismektedir. Kumas
ylizeylerinden giysi yapilarina ve form ¢oziimlemelerine kadar
pek cok boyutta doganin stratejilerinden faydalanmak, moda
tasariminda sadece yenilik¢i tasarimlarin degil, ayni zamanda
stirdiiriilebilir ¢oziimlerin de kaynagi haline gelmistir. Bu
yaklasim, giiniimiizde giderek 6nem kazanan ekolojik diisiinme
bi¢cimleriyle uyumlu olarak hem yaratici hem de etik bir tasarim
pratigi  gelistirilmesine katki saglamaktadir. Biyomimikri
temelinde yiriitilen tasarim siiregleri, geleneksel {iretim
modellerini doniistlirlirken, ayni zamanda yeni bir diisiinme
bicimi de dnermektedir. Bu sayede tasarimci, bigimsel estetige
odaklanmanin yani sira, doganin isleyisini ¢oziimleyerek analiz
etmekte ve bu isleyisi yeniden yorumlayarak tasarimlarina yon
vermektedir. BOylelikle, yaraticiligin sinirlart geleneksel estetik
anlayisinin  otesine gecerek, doga ile etkilesim halinde,
strddralebilirlik etkiler g6z o6nlnde bulundurularak yeni bir
tasarim diizenini ortaya ¢ikarmaktadir.

Calisma kapsaminda; biyomimikrinin tanimi, tarihsel
gelisimi ve moda tasarimindaki fonksiyonelligi ele alinarak,
kavramin hem teorik hem de uygulamali boyutlar1 agiklanmistir.
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Tasarimlarinda biyomimikri yaklagimini benimseyen 6ncti moda
tasarimcilarinin  ¢aligmalar1  se¢ilmis koleksiyon ornekleri
tizerinden incelenerek, biyomimikrinin estetik, islevsel ve
sirdiiriilebilirlik  boyutlar1 degerlendirilmistir. Elde edilen
bulgular, biyomimikrinin moda tasariminda yalnizca bi¢imsel bir
esinlenme yontemi olmadigini, ayni zamanda siirdiiriilebilir,
yenilik¢i ve etik bir tasarim anlayis1 sundugunu gostermektedir.

2. TARIHSEL SURECTE BIYOMIMIKRI VE
SURDURULEBILIRLIK iLE iLISKiSi

Biyomimikri kavrami, evrenin olusumundan bu yana var
olmak ile birlikte, terim olarak 20. yiizyilda literatiire girmistir.
Yunanca ‘bios’ (yasam) ve ‘mimesis’ (taklit) kelimelerinin
birlesiminden tiiretilen bu kavram, dogay1 bir 6gretici olarak
incelemeyi ve sorunlara dogadan yola c¢ikarak ¢ozlimler
gelistirmeyi temel almaktadir. Burada ifade edilmek istenilen,
doganin birebir kopyalanmasi degil; ondan esinlenerek sistemler
tasarlanmas1 ve elde edilen bilgilerin tasarim siireglerine
aktarilmasidir.

Biyomimikri, dogay1r dogrudan kopyalamak yerine onu
bir model olarak kabul etmekte ve karsilasilan problemlere
¢coziim  Oretirken  doganin  sirdurdlebilir  isleyisinden
esinlenmektedir. Biyomimetik ise, biyomimikri yaklagiminin
uygulama boyutunu ifade eden kavramdir. Tasarimda
siirdiiriilebilir materyallerin  kullanimi, ekosistemin  kendi
dongiisiinii devam ettirebilmesi ag¢isindan 6nemli bir katki
saglamaktadir. Bu perspektiften bakildiginda biyomimikri,
diisiinsel bir alan sunarken; biyomimetik, strdiiriilebilirlik
ilkelerini pratige aktaran bir uygulama alam1 olarak
degerlendirilmektedir.

Biyomimikrinin ilk diisiinsel temelleri Antik Cag’a kadar
uzanmaktadir. Aristo, doganin kendisini devam ettirebilmek icin
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daima en uygun yolu sectigini vurgulamig ve doganin
stirekliligini saglamak i¢in kullandigr yontemleri ‘imitasyon’
kavramiyla agiklamistir. Bu dogrultuda, sanatin da dogadan ilham
aldigin1 ifade etmistir (Karabet¢a, 2015: 7). Platon ise sanati
‘taklidin taklidi’ olarak tanimlayarak, onu iigiincii dereceden bir
taklit bicimi olarak degerlendirmektedir. Bu yaklasim, sanatin
dogadan dolayl bicimde etkilendigini agiklarken; modanin ise
sanatsal unsurlar barindiran yaratici bir alan olarak bu tanimin
icerisine dahil edilebilecegini ortaya koymaktadir. Moda tasarimi
alani, isleyis sistemi geregi kendi icerisinde surekli yenilenen bir
donglye sahiptir. Bu yonlyle de doganin kendini yenileme
kapasitesi ile modanin yenilenen yapist kavramsal agidan
benzerlik géstermektedir.

Biyomimikrinin uygulama alanlar1 tarih  Oncesi
donemlerden giiniimiize farkli sekillerde karsimiza ¢ikmaktadir.
Magara duvarlaria yapilan resimler (Sekil 1), sanat tarihindeki
ilk bigimsel biyomimetik &rnekler olarak degerlendirilebilir.
Prehistorik Donemden itibaren insanlar, hayatta kalabilmek
amaciyla doganin dongiisel ve siirdiiriilebilir davranis bigimlerini
gozlemleyerek, bu yontemleri kendi yasam pratiklerine
uyarlamistir. Tarihsel siire¢ incelendiginde, dogadan esinlenme
pratiginin  kokenlerinin ilkel donemlere kadar uzandigi
gozlemlenmektedir. 1lk Cag’dan itibaren insanlar, bilingli ya da
bilingsiz bir sekilde ¢evresindeki canli varliklardan esinlenerek
edindikleri bilgileri, kendi ihtiya¢larini karsilamak i¢in kullanmis
ve karsilastiklari sorunlara kalici ¢oziimler iiretebilmek icin farkl
yontemler gelistirmislerdir. [lerleyen donemlerde ise miihendisler
ve tasarimcilar, yeni teknikler ve bigimler elde etmek amaciyla
cesitli disiplinlerden beslenmistir (Eryilmaz, 2015: 469). Doga,
kendini yenileyebilen ve sirekli gelisen dongiisel bir sisteme
sahiptir. Dogada var olan bu diizenin benimsenmesi ve bir
mimesis anlayis1 cergevesinde tasarim ile tirlin gelistirme
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stireglerine aktarilmasi, biyomimetik olarak tanimlanmaktadir
(Sevencan ve Ureyen, 2020: 101).

Sekil 1. Lascaux Magarasi Duvar Betimlemesi, URL-1

Tarih boyunca farkli uygarliklarda biyomimetik odakli
yaklagimlar gozlemlenmistir. Bu oOrneklerin en kapsamlisina
Misir Uygarliginda rastlanmaktadir. Gozlemlenen oOrneklerde
bitki ve hayvan figurlerine yer verildigi; hiyerogliflerde (Sekil 2)
yaprak, kus ve diger canli varliklarin stilize edilmis bi¢imlerin
kullanildig1 belirtilmistir (Geng, 2013: 5).

Sekil 2. Miasir Uygarhgy, Hiyeroglif, URL-2

Ronesans doneminde ise Leonardo da Vinci, kaplumbaga
kabugundan ve savas¢ilarin kalkanlarindan esinlenerek zirhli arag
tasarlamis (Sekil 3), yarasalarin kanat yapisini inceleyerek
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‘ornithopter’ adin1 verdigi ugan makineyi gelistirmistir (Altun,
2019: 67).

(" -.u-l.'ll‘-

3 (e Ll s

Sekil 3. Leonardo Da Vinci, Zirhlh Tank, URL-3

Biyomimetik tasarimin en Onemli Ornekleri, modern
tasarimin baslangici olarak kabul edilen Arts and Crafts Hareketi
(1861) siireci icerisinde de gozlemlenmektedir. Ozellikle
Morris’in eserlerinde (Sekil 4), doga her zaman stilize edilerek
tasarimin  kaynagi olarak kullanilmistir. Morris, dokuma
tezgahlar1 ve baski kaliplar1 araciligiyla baski kumas ve tekstil

algisin1 degistirerek, tasarimlarinda dogal motifleri kullanmigtir
(Ustiiner, 2017: 50).

Sekil 4. Morris, Tapestry Hali, URL-4

Arts and Crafts Hareketi, sanat ve modanin gelisiminde
onemli bir rol oynamakta ve Morris’in eserlerinde biyomimetik
etkiye siklikla rastlanilmaktadir. Biyomimikri, bu eserlerde
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dogadan tasarima aktarim siirecinde kendini gostermektedir.
Morris’in desenlerinde, bitkisel ve hayvansal motifler stilize
edilerek renk, doku ve striiktiir 6zellikleri tasarima aktarilmistir.
Bu dogrultuda doga, tarih 6ncesi donemlerde etkilerinin yani sira,
modern donemde de sanata ve tasarima ilham kaynagi olmustur.

19. yiizyilin sonlarinda ortaya ¢ikan Art Nouveau sanat
akimi da biyomimetik estetigin énemli 6rneklerini sunmaktadir
(Sekil 5). Dogal bezemeler, kivrimli formlar ve floral etkiler, bu
dénemin sanat ve tasariminda éne gikmustir (Ozgiir, 2020: 48).
1920°de Art Deco stili, sade ve yalin bir tasarim anlayisi ile
cizgisel, bitkisel ve geometrik 6geleri igermektedir (Akdemir,
2016: 188). Bu yaklagim, doganin yalnizca bigimsel
Ozelliklerinden degil, ayn1 zamanda isleyis prensiplerinden de
esinlenildiginin gostergesidir. Art Nouveau ve Art Deco
stillerindeki dogal bezemeler ve kivrimli detaylar, bu dénemlerde
biyomimetik etkilerin yer aldigini ifade eder niteliktedir.

Sekil 5. Art Nouveau Bitkisel Motif, URL-5
Sanayi Devrimi sonrasi yasanan teknolojik ilerlemeler,
biyomimetik ve tasarim iliskisini gelistirmistir. Doganin
mikroskobik Ol¢ekte incelenmesi, canli organizmalarin pek ¢ok
ozelliginin anlagilmasina olanak saglamistir. Boylelikle bitkisel
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motifler, ag yapilari, kabuk formlari, kristaller vb. gibi yapilar,
islevsel ¢oziimler olarak kullanilmaya baglanmistir (Cinar vd.,
2017: 658-659).

Biyomimetik kavrami, modern dénemde literatiire dahil
olmustur. 20. yilizyilda Otto Schmitt tarafindan kullanilan
‘biyomimetik’ terimi ise 1974 yilinda Webster’s sozliigiinde yer
alarak; tasarim gelistirme siirecinde biyolojik yapilarin ve
islevlerin taklit edilmesini ifade etmistir (Ozen, 2016: 18). Janine
Benyus, 1997°de ‘biyomimikri’ kavramini; dogay1 model almak,
dogay1 oOlgiit olarak belirlemek ve dogayr danisman olarak
degerlendirmek seklinde ii¢ asamada tanimlamistir (Benyus,
2002: 7). Bu yaklasim, dogadaki organizmalarin degisen
kosullara ragmen hayatta kalabilmek i¢in  gelistirdigi
¢oziimlerden faydalanmayi igermektedir (Oztoprak, 2020: 992-
993).

Gunumuzde biyomimikri, surdirdlebilirlik hedefleriyle
biitiinlesen bir tasarim yaklasimi olarak moda alaninda da 6nemli
bir yer edinmektedir. Moda tasariminda biyomimikri; malzeme
kullanimindan tasarimin bigimsel 6zelliklerine, renk ve doku
kullanimindan islevsellige kadar pek cok boyutta dogadan
esinlenmeyi kapsamaktadir (Baydemir ve Biyikli, 2021: 607). Bu
yaklagim, tasarimcilara yalnizca form ve desen degil, aym
zamanda fonksiyonel yenilikler ve deneysel uygulamalar
gelistirme imkani1 da tamimaktadir (Degerli, 2019: 933). Dogal
unsurlarin analiz edilerek tasarimlara aktarilmasi ve dogal liflerin
incelenmesi sonucunda yapay liflerin tretilmesi gibi 6rnekler, bu
baglamda  dikkat c¢ekici  gelismeler  olarak  kaynak
gosterilebilmektedir. Bu dogrultuda, dogadan esinlenen ve onun
dongiisel sistemlerinden beslenen biyomimetik tasarimlar,
strddrulebilir kaynaklardan elde edilmektedir. Her biyomimetik
tasarim dogas1 geregi siirdiiriilebilir olsa da her siirdiiriilebilir
tasarimin biyomimetik 6zellikler tasimasi s6z konusu degildir. Bu
yaklagim, giiniimiizde gelisen teknolojik imkanlar ve dijital
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tasarim yontemleriyle birleserek moda tasarimcilarina hem
yenilik¢i hem de ¢evreyle uyumlu koleksiyonlar olusturma firsati
sunmaktadir.

3. MODA TASARIMINDA BIYOMIMIKRIi
UYGULAMALARI

Biyomimikri yaklagiminin ve moda tasarimi alaninin
temelinde hayal giicli ve yaratici diisiinme, taklit etme 6zellikleri
bulunmasindan dolayi, her iki alan da kavramsal ve uygulama
olarak birbirleri ile etkilesim icerisindedir (Degerli, 2019: 932).
Sanayi Devrimi, ilerlemeyi ¢ogunlukla dogal kaynaklarin
tiikketilmesine dayandirirken, biyomimikri dogadan 6grenmeyi ve
dogadan esinlenmeyi temel ilke olarak benimsemektedir.
Tabiatin yaklasik 3,8 milyar yillik evrim siirecinde yasamin
stirdiremeyen organizmalar fosillesirken, giiniimiizde varligini
siirdiirmekte olan canlilar ise karmasik islevsel sistemler ile
hayatta kalmay1 basarmistir (Altun, 2019: 8). Insanoglunun var
olusundan gilinlimiize kadar olan siirecte doga, tasarimsal
stireclere her daim ilham kaynagi olmustur (Cinar vd., 2017:
657).

Doganin kendini yenileyen yapis1 ve siirekliligi,
siirdiiriilebilir tasarim anlayisinin - gelismesinde Onemli rol
oynamaktadir (Kasap vd., 2019: 130). Biyomimikri temelli
tasarimlarda, malzeme se¢iminde doganin  korunmasi,
stirdiiriilebilirligin  dnceliklendirilmesi ve tasarimin yapisal
Ozellikleri, moda tasarimcilart agisindan belirleyici unsurlar
arasinda yer almaktadir (Baydemir ve Biyikli, 2021: 607).

Doganin esin kaynagi olarak ele alinmasi, tasarimlara
aktarilmast ve ortaya c¢ikabilecek tasarimsal problemlerin
¢Oziimiinde kullanilmast seklinde tanimlanan biyomimetik
kavramu, tarihsel siire¢ boyunca tekstil sanatin1 ve giysi modasini
etkilemistir. Dokumaciligin, kus yuvasindan esinlenilerek ortaya
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¢ikmast bu duruma o6rnek olarak gosterilebilir. Benzer sekilde
dogal liflerin incelenmesi sonucunda yapay liflerin iiretilmesi de
doganin ilham kaynagi olarak degerlendirilmesinin bir
sonucudur. Gliniimiizde moda tasarim irlinlerinde dogadan
esinlenme, yalnizca estetik kaygilarla degil, aym1 zamanda
islevsellik agisindan da belirleyici rol oynamaktadir. Kiiresellegsen
diinyada tasarimcilar, teknolojik olanaklardan yararlanirken
dogadan ilham almay1 da moda ve tekstil liretiminde temel bir
yaklasim olarak strdirmektedirler (Sevencan ve Ureyen, 2020:
102). Biyomimetik disiplin, moda tasarimina materyal, bigim,
tekstiir, desen ve renk gibi 6gelerinin yani sira islevsel bir boyut
da kazandirarak deneysel tasarimlarin ortaya g¢ikmasima katki
saglamistir (Degerli, 2019: 933). Dogadan alinan formlar hem
islevsel amaglarla hem de yalnizca estetik algilar dogrultusunda
kullanilabilir. Bu baglamda, biyomimikri uygulamalarinda ‘form
fonksiyonu takip eder’ ilkesi her zaman uygulanmayabilir. Islevi
ikinci plana birakarak yalnizca canli organizmalarin bigimsel
Ozelliklerini temel alan tasarimlar, bigimsel biyomimetik
kapsaminda degerlendirilmektedir (Ozgiir, 2020: 15).

Gegmisten giinlimiize doganin taklit edilmesi iizerine
kurulu biyomimetik yaklagimlar, cagdas moda tasariminda hem
estetik hem de islevsel boyutlariyla giiclii bir sekilde varligim
stirdiirmektedir. Biyomimetik anlayisla tasarlanan koleksiyonlar,
yalnizca dogadan ilham almakla kalmayip, ayn1 zamanda doganin
strdiriilebilirlik  ilkeleriyle de baglantili  bir yaklasim
sunmaktadir. Bu ¢ercevede ¢aligmanin devaminda, biyomimetik
yaklagimi benimseyen moda tasarimcilarinin koleksiyonlarindan
secilmis drnekler incelenerek, tasarimlarin biyomimetik detaylari
aciklanmis ve yorumlanmustir:

30



Tekstil ve Moda Tasarimi Degerlendirmeleri

Thierry Mugler: Tasarimeci, 1997 yilinda hazirladigi
[lkbahar/Yaz koleksiyonunda (Sekil 6), kanath ve
kabuklu boceklerden esinlenerek dogadan ilham almis ve
bicimsel biyomimetik tasarimlar ger¢eklestirmistir.

Sekil 6. Thierry Mugler SS’97, URL-6

Yuima Nakazato: Tasarimci, ‘Blue’ adimi verdigi 22/23
Sonbahar/Kis koleksiyonunda (Sekil 7) deniz ile
gokyliziinin form ve renklerine yer vermistir.
Tasarimlarinda shibori teknigi kullanarak, bulutlarin ve
dalgalarin renk gegislerini yansitmistir. Koleksiyonunu
hazirlarken kullanmis oldugu atik tekstil materyalleri ile,
stirdiiriilebilirlige katki saglamistir.

Sekil 7. Yuima Nakazato AW’22/23, URL-7
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Iris Van Herpen: Tasarimcinin, ‘Syntopia’ adini verdigi
2019 ilkbahar/Yaz koleksiyonunda (Sekil 8) sergiledigi
tasarimlarda dikkat c¢ekici biyomimetik unsurlara
rastlanmaktadir. Kullandig1 mekanik kinetik sistem ve 3D
baski teknigi ile de dogal siireglerden aldigir ilhami
tasarimlarinda aktarmustir.

Sekil 8. Iris Van Herpen SS’19 Syntopia, URL-8

Alexander McQueen: ‘Atlantis’ adin1 tasiyan 2011
Ilkbahar/Yaz koleksiyonunda (Sekil 9) su alt1
canlilarindan ilham alinarak, canlilarin formlar1 ve
dokular1 baski teknigi ile tasarimlara aktarilmistir.

w

Sekil 9. Alexander McQueen SS’2011 Atlantis, URL-9
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Hendrik Vermeulen: Tasarimci, ‘Insecta Mirabilis’ adini
verdigi koleksiyonda (Sekil 10) boceklerin form ve
desenlerinden ilham alarak biyomimetik Ozellikte
tasarimlar sergilemistir. Dogadan esinlenerek olusturdugu
bu koleksiyonda tasarimlarinda sanatsal unsurlara yer
vererek, teknolojiden (dijital bask1) ve zanaat is¢iliginden
(isleme, aplike, nakis, el boyamasi) yararlanmistir.

Sekil 10. Insecta Mirabilis Koleksiyonu, URL-10

Givenchy: 2014 Sonbahar/Kis koleksiyonunda (Sekil 11)
giive, kelebek, yilan vb. canlilarinin form ve dokularindan
esinlenilerek biyomimetik tasarim Orneklerine yer
verilmigtir.

Sekil 11. Givenchy AW’2014, URL-11
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Dior: 2025 ilkbahar/Yaz Haute Couture koleksiyonunda
(Sekil 12) bitkisel motiflerin giysilere aktarildigi ve
bicimsel biyomimetik tasarimlara yer verildigi
g6zlemlenmektedir.

Sekil 12. Dior $S°2025, URL-12

Chanel: 2025  Ilkbahar/Yaz  Haute  Couture
koleksiyonunda (Sekil 13) ¢i¢ek formlarina ve desenlere
yer verilerek dogaya atifta bulunulmus ve bicimsel
biyomimetik tasarimlar gergeklestirilmistir.

Sekil 13. Chanel SS°2025, URL-13
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e Biyomimetik yaklasimli diger haute couture tasarim
ornekleri:

Sekil 15. Kabuklu bécek biyolojik yapisindan esinlenme, URL-15
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4. SONUC

Moda endiistrisi; yaratict ve estetik yenilikleri ile one
¢ikan bir alan olmasinin yani sira, yiksek enerji ve su tiketimi,
atik tretimi ve hizhi tiikketim kiltliriiniin tetikledigi c¢evresel
sorunlar  nedeniyle elestirilere aciktir. Giliniimiizde
stirdiiriilebilirlik ve enerji verimliligine verilen 6nem, dogay1
yalnizca bir ilham kaynag1 olarak degil, ayn1 zamanda islevsel bir
model olarak ele alan yaklasimlar1 giliclendirmektedir. Doganin
yasam dongiisii, kaynak kullanimindaki dengesi ve gevre ile
uyumlu dretim bigimleri, tasarim disiplinleri igin pratik ve ¢evre
dostu ¢oziimler sunmaktadir. Bu dogrultuda, ekosistemin mevcut
kaynaklarin1  korumak, biyolojik cesitliligin  devamliligini
saglamak  siirdiiriilebilirlik  anlayisinin = kapsamina  dahil
olmaktadir.

Biyomimikri, dogay1 ¢ok yonlii bir inceleme siirecinden
gecirerek, karsilasilan tasarim problemlerine ekolojik ¢oziimler
sunan disiplinler arasi bir yaklagim olarak 6ne g¢ikmaktadir.
Dogadan 6grenilen bu siirdiiriilebilir ¢6ziim prensipleri, moda
tasariminda hem yenilikgi hem de gevresel etkileri gz 6nunde
bulunduran uygulamalarin temelini olusturmaktadir.

Calisma kapsaminda yapilan incelemeler, biyomimikrinin
moda tasariminda bicimsel esinlenmenin yani sira, malzeme
secimi ve iiretim yontemlerine, iiriiniin kullanim 6dmriinden geri
doniisiim siireclerine kadar genis bir yelpazede etkili olan 6nemli
bir yaklagim sundugunu gostermektedir. Teknolojinin her gegen
giin daha da ilerlemesiyle, biyomimikri ve moda tasariminin
kesisim noktalarinin daha da zenginlesecegi 6n goriilmektedir.
Ug boyutlu baski teknikleri, biyoteknoloji temelli malzemeler,
nano yapilar ve yapay zeka destekli tasarim siirecleri, dogadan
Ogrenilen ilkelerin daha yaratict ve yenilik¢i bicimlerde
uygulanmasina  imkan tamiyacaktir.  Boylelikle  {iretim
sireclerinde gevresel etkiler azaltilirken, triinlerin 6zgiinliigi ve
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fonksiyonel yapisi gelistirilecektir. Biyomimikri yaklagimini
benimseyen oncii moda tasarimcilarinin koleksiyonlari tizerinden
yapilan degerlendirmeler, bu yaklagimin moda tasarimindaki
potansiyelini daha somut ve butuncil bicimde ortaya
koymaktadir.

Sonug olarak biyomimikri, moda tasariminda giincel bir
egilim olmanin Otesinde, gelecegin tasarirm ve {iretim
yontemlerini sekillendirme kapasitesine sahip giiglii bir yaklagim
olarak degerlendirilmektedir. Estetik, fonksiyonellik,
strdurdlebilirlik ve kdlturel devamlilik arasinda kurdugu
biitiinciil sistem, moda tasarimini yenilik¢i ve ¢evresel
sorumluluk bilinci yiiksek bir vizyona tasimaktadir. Caligmanin
bulgulari, bu alanda yapilacak olan yeni arastirmalara literatiir
taramasi ve Ozglin yorumlamalar bakimindan yol gosterici ve
katki saglayici nitelikte olacaktir.
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